ಶೂದ ಬೆಲೆ: 3.00 ರು 


ಈ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ : 
ರಾಜೇಂದ್ರ ಚೆನ್ನಿ-ಎಸ್‌. ಚಂದ್ರಶೇಖರ್‌-ಅನುಪೆಮ ನಿರಂಜನ-ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. 
ಆರತಿ-ಹೆಚ್‌. ಎಸ್‌. ಭೀಮನಗೌಡಂ” - ಸರಜೂ ಕಾಬಿಕಂ' - ಬರಗೂರು 
ರಾಮುಚಂದ್ರಸಪ್ಪ-ನಿಜಯ ಸುಬ್ಬರಾಜ”-ಕನಸಿಗೊಂದು ಕಣ್ಣು 
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ಹಾಯಕ ಸಂಪಾದಕರು : ನಿರ್ಮಲಾ ರೆಡಿ -ಅನಂದಮೂರ್ತಿ-ಟಿ. ಸ. ಮಹೇರ್‌- 
ಉತ ನೂರು ರಾಜಮ ವಿ. ಶೆಟಿ 
2 [J ಟಿ 


ೂದ್ರಕ್ತೆ ಚಂದಾ ಕಳಿಸಿ. ಆಜೀವ ಚೆಂದಾ ಬಾಬ್ತು ಕಂಗಳಲ್ಲಿ ಕೊಡುವವರು 
ಲ್ಪ "ಗ್ರ ತೆ ಕೊಟ್ಟ ರೆ ಒಳಿತು. ಚಂದ ದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಾ ಲ್ಕೆ ದು ವ ರ್ಷ ಕೊಟ್ಟ ರೆ 
ನಿಜವಾಗಿಯೂ ತ್ರೋಂದರಿಯಾಗ ತ ದೆ. ಶೊದ್ರ ಬರದಿದ್ದರೆ ಪತ್ರ ಬರೆಯಿರಿ, | 
ಚಂದಾವನ್ನು ಎಂ. ಓ. ಮೂಲಕ. “ಕಳಿಸುವವರು ದಯವಿಟ್ಟ ಕೌಂಟರ್‌ ಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಳಾಸ ಬರೆಯಿರಿ. ಲೇಖನ ಮತ್ತು ಕವನ ಕಳಿಸುವವರು 15 ಪೈಸೆಯ ರಿಪ್ಲೆ ಹ 
ರ್ಡಿಡಿ. ಚೆಕ್‌ ಮೂಲಕ ಕಳಿಸುವವರು 2 ರೂ. ಹೆಚ್ಚುವರಿ ತುಂಬಿ. 


ನೀವು ಕಳಿಸುವ ಚಂದಾ "ಶೂದ್ರ? ಜೆಳವಣಿಗೆಯ ಸಂಕೇತ 


೯! 4ನ ಮುಖ ಪುಟದ ವಿನಾಸ: ಶೂದ್ರ 

48 ಮ ಸ! ಶಿ 

ನ ವಾರ್ಷಿಕ ಚಂದಾ: 30 ರೂ. ಪುಸ್ತಕ ಭಂಡಾರಗಳಿಗೆ 35 ರೂ. 
ಸ ಆಜೀವ ಚಂದಾ : 300 ರೂ. ಆರು ಕಂತುಗಳಲ್ಲಿ. 


ಕ ಚವಾಸಾತನನ2205462 ಮಾನವ ಬಂಪಾಘನಾಾನಗ 


ಶ್ರೀನಿವಾಸ್‌, ಸುದ್ದುಗುಂಟೇಪಾಳ್ಯ. ಡಿ. ಆರ್‌. ಕಾಲೇಜ್‌ ಅಬೆ 
ಬೆಂಗಳೂರು-560 029 
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ಈ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ ರಾಜೇಂದ್ರ ಚಿನ ಕೆ ಮತ್ತು ನಿಸ. ಚಂದ್ರ ಶೇಖರ್‌ ರವರ ಲೇಖನ 
oy ಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದರಿಂದ ಈ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಬೇಕಾಗಿದ ಲೇಖಕರ ಕೆಲವು ಲೇಖನ 


ಹ್‌ 


| ಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಕನನಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸ ಸಾಗದೆ ವಿಸುದಿಕು ಸೀನ. ಮುಂದಿನ 
ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಲಾಗುವುದು ದಯವಿಟ್ಟು XN ಸಹಕರಿಸಿ. ಮ ಷೆ 


SE 
(ಲ TN, 


ಡಿ. ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜರ "ಶಕ್ತಿ ಶಾರದೆಯ ಮೇಳ' 


--ರಾಜೇಂದ್ರ ಚೆನ್ನಿ 


ಡಿ. ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜರ ಶಕ್ತಿ ಶಾರದೆಯ ಮೇಳ ಕನ್ನ ಡ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ಕೃತಿಗಳಲೆ ಸಾ ೦ದು. ಅಧ್ಯ ಯನದ ಬೀಸು, ಕ್ರ ತಿಗೆ ಒಟ ಂದವನ್ನು ಕೊಡುವ ದಷಿ 
ಕೋನದ ಸಮಗ್ರತೆ ತ, ಬಂದಿತ ಸಾಹಿತ್ತಿಕ ಮತ್ತು ಬಾಗ್‌ 'ಪರಿಸರಗಳೆರಡಕೊ, 
ಬಚ್ಚಿ ಕೊಂಡಿರುವುದರಿಂದ ಲೇಖಕರು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿರುವ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆ ಇವುಗಳ ದೃಷ್ಠಿ 
ಯಿಂದ ಈ ಕೃತಿ ಅನನ್ಯ ವಾಗಿದೆ. ಕನ್ನಡದ ಎಲ್ಲಾ ಶ್ರೆ ಪ್ರ ವಿಮರ್ಶಾ ಕ್ರ ತಿಗಳಂತೆ 
ಈ ಕೃತಿಯೂ ಸಾಟತದ ವಿಶ್ಲೆ (ಷಣೆಯನ್ನೂ ಸಾಂಸ "ಕ ವಿಶ್ಲೇ ಷಣೆಯನ್ನೂ 


ಮೇಳ ವಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದರಿಂದ ಸಾಂಸ್ಕೈ ಶಿಕವಾಗಿಯೊ ನಮಗೆ ಅತ್ವ ತಪ ಶ್ರಸ್ಪುತವಾ ದ 
ಕೃತಿಯಾಗಿದೆ. 


ಶ್ರೆ "ಪ್ರ ವಿಮರ್ಶೆ ಹಿರಿದಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಯಾವಾಗಲೂ ಸಮಕಾಲೀನ 
ವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಒಬ್ಬ ವಿಮರ್ಶಕ ಇಂದಿನ ಓದುಗನಾಗಿ ಅಂದರೆ ಇಂದಿನ 


ಎವಿ 


ಸ ಎಲ ತುಡಿತಗಳಿಗೆ ತನ್ನನ್ನು ಒಡ್ಡಿಕೊಂಡು, ಇಂದಿನ ಯುಗದ ಸಂವೇದನೆ 
ಯನ್ನು ವೆ ಶ್ರಿಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡು ಸ ಸಂಹಿತ್ರವ ವನ್ನು 'ಪವೆ ವೇಶಿಸುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿದೆ. 
ಅಂಥ ಸಿ ದೃತೆ ಇದ್ದಾ ಗ ಮಾತ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ತನ್ನ ಓದನ್ನು ನಮಗೆ ಪ ಪ್ರಸ್ತು ತೆಗೊಳಿಸುವ 


ಸಾವ ರ್ಥ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಒಬ್ಬ ಶ್ರೇಷ್ಠ ವಿವ JE ಪ ತನ್ನ ತೆಲೆ 


ಮಾರಿನವ ರಿಗಾಗಿ ಹಿಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯ ವನು. ಸಂಪಾದಿಸಿ tes ತ್ತಾನೆ. ವಿಮರ್ಶೆ ಕು 
ಈ ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲ ಕೆಲಸದಿಂದಾಗಿಯೆ ' ಸಾಜತ್ರ ನಿರಂತರವೂ ನಮಗೆ ಪ್ರಸ್ತುತವಾಗುತ್ತ 


ಹೋ; ತ್ತದೆ. ಒಂದು ಕಾಲದ ಸಾಹಿತ ವನ್ನು ಕೇವಲ ಆಕಾಲದ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಮತ 

: ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಸೆರಗಳ ಹಿನ್ನಲೆಯಲ್ಲಿ “ವಸ್ಸು ನಿಷ್ಕ 'ವಾಗಿ ವಿವೇಚಿಸುತ್ತಾ ಹೋದರೆ 
ಅಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಆ ಸಾಹಿತ ಇಂದಿನ ಓದುಗನಿಂದ ದೂರವಾಗುತ್ತದೆ. ಆಧುನಿಕ 
ಕನಡ ವಿಮರ್ಶೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿ ಗ ವಚನಕಾರರನ್ನು ಮತ್ತು ಹೆಚ್ಚು ಸವ. ಗ್ರವಾಗಿ ನಮ 
ಜಡ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಇಂದಿನ ಓದುಗನಿಗಾಗಿ ಸಂಪಾದಿಃ 
ಕೊಟಿದೆ. ಡಿ. ಆರ್‌ . ನಾಗರಾಜರ ಈ ಕತಿ ನವೋದಯ ಕಾವ್ಯವ 
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ರಾಜೇಂದ್ರ ಚೆನ್ನಿ, ನಿದಾ ನಗರ ಎರಡನೆ ತಿರುವು, ವಮೊಗ್ಗ 


ಓದುಗನಿಗೆ ಪ್ರಸ್ತುತಗೊಳಿಸುತ್ತದೆಯೆನ್ನುವುದು ಅದರ ಮೌಲಿಕ ಗುಣವಾಗಿದೆ. : 
ಈ ಕತಿಯ ಮೂಲಕ ಹಲವಾರು ಓದುಗರು ನವೋದಯ ಕಾವ ವನ್ನು ಮೊದಲ 


| ಸ್‌” 
[4 
ಲ ಶಿ ಲ 
ಬಾರಿಗೆ ಶೋಧಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತಾ ರೆ. ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ರವ ವನ್ನು ಅನುಷ್ಠಾನಗೊಳಿಸುವ 
() ಇ) ೨ 
ಪಯತ ದಲ್ಲಿ ನವೋದಯ ಕಾವ್ರದ ಬಗ್ಗೆ "ಎಂದು ಬಗೆಯ ಅಸಹನೆಯನ್ನು ಅಥವಾ 
J Ny 


ಸಂದನೆಯ ಜಡತೆಯನ್ನು ಬೆಳಿಸಕೊಂಡಿದ್ದು ವಹ ಹುಟ್ಟಿನ ವ: ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
೦೨ ಲ ಶಿ 


ರ್ಯವಾಗಿತೆ ೬ ಹೊಸ ಬಗೆಯ ಕಾವಕೆ ಅನುಂ 


ಲ ನ ಪಲ್ಲ ಕೃಪುಟ್ಟ 

ಕ್ರಾಂತಿಗಳು ನಡೆಯುತ್ತಲೆ ಇರುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಪ್ರಬುದ್ದ ವಿಮರ್ಶೆ ಅಭಿರುಚಿ 

ಯಲಾ ಗಲಿ ತತ್‌ಕ್ಷಣದ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡು ವಿವಿಧ ಸಾಹಿತಿಕ 
ಬೀಗದ ತ ಕ 

ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ ಮಧ ಇರುವ ಕೊಂಡಿಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ 


ತೊಡಗಿರುತ್ತದೆ. ಇದರರ್ಥ ಡಿ. ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜರು ನವೋದಯ ಮತ್ತು ನವ್ಯ 
ಮಾರ್ಗಗಳ ಮಧ ಇರುವ ವ್ಯ ತ್ತಾ ಸೆಗಳನ್ನು ಗ.ರುತಿಸುವುದಿಲ್ಲವೆಂದಲ್ಲ. ಹಾಗೆ 


ಶಿ: ಸ ವಿ 
ನೋಡಿದರೆ ಈ ಕೃತಿಯ ಮುಖ್ಯ ಸಿದ್ದಾ ೦ತ ನವೋದಯ ಮತ್ತು ನವೃ ಮಾರ್ಗಗಳ 
ಹಿಂದಿರುವ ನೋಟ ಕ್ರವ ಮಗಳಲ್ಲಿರುವ ವೃತಾ ಬಸದ ಬಗ್ಗೆ ಇದೆ. ನವೋದಯ ಕಾವ 


ಹಿಂದಿರುವ ತಾತ್ವಿಕತೆ eked ಮೆತು ಎ ಪರಿಸರದ ಅಬಿನ ತೆಯನ್ನು, 


ಚರಿತ್ರೆ ಯ ಪ್ರ ಗತಿಶೀಲ ವಿಕಾಸ ದಲ್ಲಿ ಶ್ರ ಶ ದ್ರೆ ಯನ್ನು ಮತ್ತು ಮನ ನುಷ್ಕನ ಅನುಭವವನ್ನು 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಇಲಿಗೆ ಪರಿವರ್ತಿಸುವ ಹಂಬಲವನ್ನು ಎತ್ತಿ. ಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ. ನವ್ಯ 
ಕಾವೃದ ಹಿಂದಿರುವ ತಾತ್ವಿಕತೆ ಮನುಷ ಮತ್ತು ಸಮಾಜದ ಏಕೀಕೃತ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು 
ಶಿರಸ ರಿಸ: ತ್ತದೆ. ಅನುಭ ಪವನ್ನು " ಸಂದೇಹವಾದಿ ದ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದಿಂದ ನೋಡುತ ದೆ. 


೭ 

ಅದನ್ನು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ನೆಲೆಗೆ ಪರಿವ 'ರ್ತಿಸುವ ಬದಲು ವಾಸ್ತವವಾದಿ ನೆಲೆಯಿಂದ 
ಶೋಧಿಸುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ವೃತ್ಯಾ ಸಿಗಳನ್ನು ನಾಗರಾಜರು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ವಿ ವಿಶ್ಲೆ (ಪಿಸು 
ತ್ತಾರೆ. ಈ. ಎರಡು ಸಂಪ್ರ 'ದುಯಗಳ ನಡುವಿನ ಸಾತತ್ಯೆ ತೆಯನ್ನು ಅವರು 
ಗುರುತಿಸುವುದು ಅವೆರಡೂ ER ಅನುಭವ ಕ್ರೈ ಕನೇಡ ಸಂವೇದನೆ 


= 

ಬ್ರ ©. ಲ ಹ್‌ ದ್‌ pe ಹಾರ 

ತೋರಿಸಿದ ಎರಡು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳು , ಎನ್ನು ವ ಅಂಶದಲ್ಲಿ. ಅಥವಾ ಇನ್ನೊಂದು 

| ಖ ಇಳ To be ತಳ ಇ n ತ ತತಾ ಅತಿ ಎ ಕ 

ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಆನುಭವದ ಹಿನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಮನುಷ 

ಛಲ್ಮ ಸ“ 
ಅ ತಾಜ ಶ್‌ | ತ Re < ಬ ವ ಸ 6. 
ಮತ್ತು ಅವನ ಪರಿಸರದ: ಏಕೀಕತ ಸಿ ತಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದು : ದೀಸೀ 
ಫಿ 6) 

ಇಂಗು ಪ್ರವ “ಇ ಇ ತೈ ಪಿ ಆವು ೧ ನ್ನ 

ಸಂನ್ನತಿಯ “ಸತ ಶೀಲತೆಯನು ಗುರುತಿಸುವ ಒಂದು ಬಗೆಯಾಗಿತು. ' ನವಕಾವ 
೪) ಖ 3 ಮಿ ಶಿ ತ್ರ 

CRN ಅಜ ಎಾಡಿ ಈ) 

ಒಂದು ಕಜ ನವೋದಯದ 


ಬಗೆಗಿನ ತೀವ್ರ ಎಚ್ಚ ದ ಅಭಿದೆ ಕ್ರಯ ಖಾ ಆಗಿದೆ. ಹೀಗೆ ನಾಗರಾಜರು ಎರಡು 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಾರ್ಗಗಳ ಓಂದಿರು೭ೆ ಸ.ತತ ತೆಯನ್ನು ಚರಿತ್ರೆಯ ಸಾತತ್ತ ತೆಯ 
ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇಂಥ ' ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ `ಸ ಯೋಜನದೆಂದರೆ 
ಸಮೋದಯ ಕಾವ್ಯ ಸಂವೇದನೆಯ ದೃಷ್ಠಿಯಿಂದ ಅದೆಷೆ ಭಿನ ವಾದರೂ ನಮ್ಮ 


ಕರಿಶ್ರೆ ಯ ಒಂದು: ಬಹುಮುಖ್ಯ ತಿರು ವಿರ ಟಿ ವೃಕ್ತಿಯಾದ್ದೆ ರಿಂದ ಕ ಮ್ಮ ತಿಳುವಳಿಕೆಗೆ 
ಮುಖ್ಯ ಇದುದು: ಎನ್ನುವ "ಎಚ್ಚ ವನ್ನು ಓದುಗರಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಸುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ 
ವಸಾಹತು ಶಾಹಿ ಅನುಭವದ ಹೊಡೆತದಿಂದ ನಮ್ಮನ್ನು ಬಿಡಿಸಿಕೊಂಡು ನಮ್ಮ 
ಅಧಿಕೃತ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ'ಎನ್ನು ಹುಡುಕುತ್ತಿರುವ ಇಂದಿನ. ತಲೆಮಾರಿಗೆ 
ಇಂಥದೇ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ್ದ ನಿವೋದಯ ಸಂಪ್ರದಾಯ ದ! ದ್ದು 
ಕಾಲಾ ಸಂಭ ಶಿ ಶೊ ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ 


“ 'ಹವೋದಯ'ಕಾ ಇವ ದಲ್ಲಿ ನಾಗರಾ ಜರು ತೋರಿಸುವ ಗಾಢವಾದ ಆಸಕ್ತಿ ಇಂಥ : 

ಒಂದು ಧೋರಣೆಯಿಂದ "ಹುಟ್ಟಿ ದೆ. - ಈ ಧೋರಣೆ ಚರಿತ್ರೆಯ ಬಗೆಗಿನ ಖಚಿತವಾದ 
ತಿಳುವಳಿಕೆಯಿಂದ, , ಬಂದುದು. - : ನಾಗರಾಜರು ಸೆ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವಂತೆ 
ವಸಾಹತುಷಾಹಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ದೇಸೀ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯ ನೆನಪುಗಳನ್ನು, ನೋಟ ಕ್ರವ ಮಗಳನ್ನು 
ಭಾವಿಸುವ ಬಗೆಗಳನ್ನು ವಾಶ ಮಾಡುತ್ತೆ a ನಮ್ಮ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ವ ವಸಾಹತುಷಾಖ 
ಅನುಭವ ತನ್ನೊಂದಿಗೆ ಮಾನವತಾವಾದಿ ಧೋರಣೆಗಳುಳ್ಳ ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ರ್ಯ ಚಿಂತನೆ 
ಯನ್ನು ಹೊತ್ತು ತಂದಿತು. ಆಧುನಿಕತೆಯ ಯನ್ನು ತಂದಿತು. "ಆದರೆ ಇವುಗಳ ಪ್ರಭಾವ 
ಇನ್ನೊ ಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನೇತ್ಯಾತ್ಮಕವೂ ಆಗಿತ್ತು. 'ದೀರ್ಫವಾದ ಪರಂಪರೆಯುಳ್ಳ 
ದೇಸಿ ಕ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಕೆಲವು ಪರಿಕರಗಳನ್ನು ತೆ ನಾಶ ಮಾಡಿತು. ಇದರಿಂದಾಗಿ 


ನಮ್ಮ ಜಾಲ ತಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಛಿದ (ವಾಯಿತು. ಅಂದಿನಿಂದ ಈವರೆಗೂ ಸಮಗ್ರವಾದ 


ಅಧಿಕೃತವಾದ ಸ ಸೃತಿ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ವನ್ನು ಶೋಧಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವಪ ಕ್ರಿ ಯೆ ಸ 


ಸಾಗಿದೆ. ನೆಮೋದಯ ಸ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಈ ಸಮಸ್ಯೆ ಯನ ನ್ನ್ನ ಹೇಗೆ "ಎದುರಿಸಿತು ಎನ್ನು 
ವುದು ಚ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಕು ತೂಹಲದ ವಿಷಯ ಮಾತ್ರ ವಲ. ಇಂದಿಗೂ ನಡೆಯುತ್ತಿ ರುವ 


ಗ 


ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಯೆಯೊಂದರ ಮೊದಲ : ಮತ್ತು ಮುಖ್ಯ ಗ ಹಂತವಾಗಿದ್ದರಿಂದ ನಮಗೆ 
ಪ್ರಸ್ತಿತವಾಗಿದೆ. ನವೋದಯ ಸಂಪ್ರದಾ ಯದ ಪ್ರಮುಖ ಕವಿಗಳನ್ನು ನಾಗರಾಜರು 


ಇಂಥ ಒಂದು ತಿಳುವಳಿಕೆಯ ಬೆಂಬಲದಿಂದ. ಏಶ್ಸೆ "ಷಿಸುತ್ತಾರೆ 'ಅಂದಮಾತ್ರಕ್ಕೆ 
ನಾಗರಾಜರು ಕಾವ್ಯ ವನ್ನು ಚರಿತ್ರೆಯ ದಾಖಲೆಯೆಂದುಕೊಂಡು ಕಾವ್ಯ ದ ಹಿಂದಿರುವ. 
ಧೋರಣೆಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ “ಮಹತ್ವ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ ಎಂದಲ್ಲ. ಕಾವವೂ ತ ತನ್ನದೇ ಆದ 


ಸ್ವಾ ಯತ್ತ ತೆಯಿರುವ ಜಾ ನ ನಮಾರ್ಗವನ್ನು ಎಚ್ಚ ರ ಅವರಲ್ಲಿರುವುದರಿಂದ ಕಾವ್ಯದ 


ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯನ್ನು ಅವರು ಮರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯದ ಅನುಭವವನ್ನು ಎದುರಿ 
ಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಆ ಅನುಭವಕ್ಕೂ ಚರಿತ್ರೆ ಗೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಸೂಕ್ಷ ಎ ವಾಗಿ 
ಬ 'ಯುತ್ತಾರೆ. ನವೋದಯ ಕಾವ್ಯದ ತಾತ್ರಿ ಕತೆಯ ಬಗೆಗಿನ ಅವರ ತಿಳು: ವಳಿಕೆ 
ಆ ಕಾವದ' ಸಮಗ್ರ ಅನುಭವವನ್ನು ಗ ಎನಗೊಳಿಸ ದಂಥ ಹರಹು ಉಳ್ಳದ್ದು ಎನ್ನು 
ವ್ರದೇ ಪ್ರ ಕೃತಿಯ. ಮೌಲಿಕ ಗುಣವಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಸ್ಕೂಲವಾಗಿ ಒಂದೇ ಎನ್ನ 
ಬಹುದಾದ ತಾಶ್ತಿ ಕತೆಯ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಬರೆಯುವ ಕವಿಗಳು ತಮ್ಮ! ದೇ ಆದ ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಯನ್ನು ಸ ರೀತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನಾಗರಾಜರು ಮಾನ್ಯತೆ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. | 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಬೇಂದ್ರೆ ಇನ್ನಿ ತರ ನವೋದಯ ಕವಿಗಳಂತೆ ಅಂತಿಮವಾಗಿ ಮನುಷ್ಯ 
ಮತ್ತು ಸೃಷ್ಟಿ ಯ ಮಧ್ಯದ. ಸಾಮರಸ್ತ ವನ್ನು ಒಪ್ಪು ತ್ತಾರೆ ಮತ್ತು ಚರಿತ್ರೆ ಯ: 
ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ವಿಕಾಸದಲ್ಲಿ ನಂಬುಗೆ ತೋರುತ್ತಾರೆ ಕ ಆದರೆ: ಅವರ ಕಾವ ವದ ಸತ್ವಂ ವಿರು 
2 ಈ ಶ್ರದ್ಧೆಯ ವಿರುದ್ಧದಿಶೆಯಲ್ಲ ತುಡಿಯುವ ಸಂದೇಹವ:ದಿಯ ಗಾಢ 
ವಿಷಾದದಲ್ಲಿ ತೆ ಬದುಕಿನ ಮೂಲದಲ್ಲಿರುವ ದ್ವ ೦ದ್ವ, ಕರ್ಷಣಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯಲ್ಲಿ. ಸಾಮರಿ ಸೃವನ್ನು ಒಪ್ಪು ವ ಮತ್ತು ದ್ವಂದ್ವ ಗಳನ NR ಅರಗಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವ ಏಕತ್ವ ವನ್ನು ನಂಬುವ "ಸಾಂಪ್ರ ದಾಯಿಕ ತಾತ್ರಿ ಕತೆಯನ್ನು ಬೇಂದ್ರೆ ಬಳಸಿ. 
ಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ. ಜದ ಅವರ ಶ್ರೆ ಷ್ಠ ಕವನಗಳು ಮನುಷ್ಯ ಆನುಭವಹ ಮೂ 
ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿರುವ ಕರ್ಷಣದ ಸ್ಥಿತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಇವೆ. ಪ್ರತಿ ನ. ಅವರ ಕಾವೃ 
ನಾಟಕಗಳು ಮನುಷ್ಯ ಸ್ವಭಾವದ ಮೂಲದಲ್ಲಿರುವ ಕಾಮಪ್ರ ವೃ ತ್ರಿ: ಮ ತ್ತು 
ಸವಿ ದಾಯವೊಂದರಲ್ಲಿ ಒಪ್ಪಿ ತವಾದ ನೀತಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಮಧ್ಯ ಹ ಘರ್ಷಣೆಯನ್ನು 
ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ನೀತಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಪರವಾದ ಧೋರಣೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿಹಿಡಿಯುವ 
ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತವೆ! ಆದರೆ ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ಲಯಗಾರಿಕೆ ಮತ್ತು ಭಾಷೆಯ 
ನೇಯ್ಲೆ” ಪು.ತಿ. ನ. ಅವರ ಬೌದ್ಧಿಕ ಉದ್ದೇಶಗಳಿಗೆ ವಿರುದ್ದವಾಗಿ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯ 
ಪರವಾಗಿವೆ. ("ಅಹಲ್ಲೆ' ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಲಯಗಾರಿಕೆಯ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯ 
ಪರವಾಗಿ ತುಡಿಯುವುದನ್ನು “ನಾಗರಾಜರು ಎಶ್ಲೇಷಿ ಸುವ ಬಾಗ ಕ್ರ ಸ ಪ್ರಭಾವಿ 
ಭಾಗವಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ "ಬಹುರೂಪಿ ಲಯಗಾರಿಕೆ' ಕವಿಯ 
ಜೀವನಾನುಭವದ ಶ್ರಿ €ಮಂತಿಕೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆಯೆನ್ನು ವ ಅಂಶ; ಪರಂಪರೆ 
ಯಿಂದ ಬಂದ ಕನ್ನಡದ ಲಯಗಳನ್ನು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಕ ಆಲೋಚನೆಯಿಂದ ಹೊರ 
ಬಂದ ಕವಿ ಹೇಗೆ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾನೆ ಎನ್ನು ವ ವಿವೇಚನೆ- ಇವು ಮನನ ಮಾಡ 
ಬೇಕಾದ ವಿಷಯಗಳಾಗಿವೆ). ಕೆ. ಎಸ್‌. ಎನ್‌. ಅವರ ಕಾವ್ಶ ಉದಾಸಾನ 
ಮಾನವತಾವಾದದ ಚೌಕಟ್ಟಿ ನಲ್ಲ ಸೇರುತ್ತದೆಯಾದರೂ ಜಡಸ ಂಪ್ರದಾಯಗಳ ಬ 
ಅವರು ತೋರುವ ಪ್ರತಿರೋಧ, ಮನುಷ್ಯ ಮತ್ತು ಭೂಮಿಯ ಮಧ್ರವ ಸ ಸಂಬಂಧಗಳ 


ಮ 


ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯ ಅರಿವು ಅವರ ಕಾನ ಕೆ ವಿಕ ಷ್ಟ ತೆಯನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಸ 
ನಾಗರಾಜರು ನವೋದಯ ಕಾವ್ಯದ ಅಂತಿ ಕತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಸಿದ್ದಾ ೦ತವನ್ನು ' 
ಮಂಡಿಸಿದರೂ ಪ್ರಮುಖ ಕವಿಗಳ ಓರಿಷ್ಟತೆಯನ್ನು ಗಿನಿ ತ್ತಾರೆ.” ಇನ್ನೂ 
ಆಳವಾಗಿ. ನೋಡಿದಲ್ಲಿ ನವೋದಯದ ಮುಖ ಕವಿಗಳು ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಭಾರತೀಯ 
ವನ್ನ ಬಹ:ದಾದ [ತಾತ್ತಿಕತೆಯಿಂದ ಭಿನ್ನರ ಗತೆ ಯೆ ತಮ್ಮ ಸತ್ತಶೀಲತೆಯನ್ನು 
ತೋರಿದರು ಎನು ವುದನ್ನೆ ನಾಗರಾಜರು ಈ ' ಕತಿಯಲಿ' ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದಾರೆ. 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಸಮಷ್ಟಿ: ಕಲ್ಮಾಣದ ದೃಷ್ಟಿಕೊ ೇನ, :ದುರಂ ತಪ್ಪಜೆ ಯಿಂದ ಕೂಡಿದ 
ಗಾಢ ವಿಷಾದದ ದನಿ ಇವೆಲ್ಲವೂ ಭಾರತೀಯ ಚಿಂತನೆಗೆ ಎ ಕ್‌ೆ ಅಂಶಗಳಾದರೂ 
ಕನ್ನ ಡದ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಕ ಸ ವಹ ಹತ್ತ ಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. . “ಭಾರತೀಯ” ಅಥವಾ 
“ಸುಂಪ್ರ ದಾಯಿಕ' ಎನ್ನುವ ಹಣೆಚೀಟಿ ಅಂಟಸಿ ಕ ತಿಗಳನ್ನು ತಳ್ಳಿ ಹಾಕುವ ಪ್ರ ವೃ ತ್ರಿ 
ಚಿಳಿಯುತ್ತಿ ರುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಾಂಪ ನಾ ಕೌಕಟ್ಟು ಗಳನ್ನು ಡು 
ವಿಶಿಷ್ಟ ತೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸುವ ಕನ್ನ ಡ ಕವಿಗ ಸ್ವಂತಿಕೆಯ ಯನ್ನು ನಾಗರಾಜರು ಗುರುತಿಸುವ 
ರೀತಿ” ಮಹತ್ವ ಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. ಅದೇ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಸಾಂಪ್ರದಾ ಯಿಕತೆಯನ್ನೆ ಒಂದು 


ನ ವಾಗಿ ಕಾಣುವ ಚಟದಿಂದಲೂ ಅವರು ಮುಕ್ತ ರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 


ಈ. ಕ ತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ಮಾದರಿ ಇತಿ "ಚಿನ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಎದುರಿಸಿದ ಸಮಸೆ ಯೊಂದಕ್ಕೆ ಪರಿಹಾರವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. - ಇದು ವಿಮರ್ಶಕನ 
ಪ್ರಗತಿಪ ರ ಧೋರಣೆಗಳಿಗೂ ಮತ್ತು, ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯೊಂದಕ್ಕೆ ಆತ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸುವ 
ಸಂವೇದನಾಶೀಲತೆಗೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧದ ಬಗೆಗಿನ ಪ್ರಶ್ನೆಯಾಗಿದೆ. ಪ್ರಗತಿಪರ 
ನಿಲುವುಗಳ ಅಳತೆಗೋಲಿನಿಂದ ಸಾಹಿತ್ರವ ನ್ನು ಅಳೆಯುವ ವಿಮರ್ಶೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದರೆ ಧೋರಣೆಗಳನ್ನು ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಅಭಿವೃ ಕ್ರಿಸುವ ಮಾಧ್ಯಮವೆನ್ನುವ 
ಗ್ರಹಿಕೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಗ್ರ ಹಿಕೆಯುಳ್ಳ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಕಾವೃದ 
ಆಕ್ಟ ತಿ, ಬಂಧ, ವಿನ್ಯಾಸಗಳು ಬರಹಗಾರನ ಧೋರಣೆಗಳನ್ನು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು 
ವಾಗ ಅವಶ್ಯವಿದ್ದಾಗ ಮಾತ್ರ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ವಸ್ತುಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಕಾವ್ಯ 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ಠಬಹುದಾದ ವಿವಿಧ ಬಗೆಯ ಎಚ ರ ರಗಳಿಗೆ ಇಂಥ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಜಡವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇನ್ನೊ ೦ದು ಕಡೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಅಕ್ರ ತ್ರಿ ನಿಷ್ಠ ವಾದ ವಿಮರ್ಶೆ ಕ್ರ ತಿಯ 
ಸ್ವ್ವಾ ಯತ್ತ ತೆಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ ಹೈ ಕಾವದಿಂ ದ ದೊರೆಯುವ ಸಂಕೀರ್ಣ 
ಅನುಭವಕ್ಕೂ ಇತರ ಜ್ಞಾ ನ ಮಾರ್ಗ ಗಳಿಂದ ದೊರೆಯುವ ತಿಳುವಳಿಕೆಗೂ ಇರುವ 
ವೃತ್ಯಾಸವನ್ನು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ದೆ. ಆದರೆ ನಮ್ಮ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕೃತಿನಿಷ್ಠ. 


ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಅನನ ವಾದ ಸ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆ ತೋರಿಸುವ ವಿಮರ್ಶಕರು. ಕೃತಿಗೂ" ಮತ್ತು 
ಜ್ರ 


4 


ಶೂದ. 5 


ಅದರ ಹುಟ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣವಾದ ಚಾರಿತ್ರಿ ಕೆ ಸುಮಾಜಿಕ ಸನ್ನಿ ವೇಷಕ್ಕೊ ಸೆಂಬಂಧವೇ 
ಇಲ್ಲವೆನ್ನುವಂತೆ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಇಂಥ ವಿವ.ರ್ಶಕರು ಬಳಸುವ ಪಾರಿಭ: ಹಿಕಗಳ 
ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆ ಎಷ್ಟೇ ಇದ ರೂ ಅಂತಿಮವಾಗಿ ಅವರು 86587680 ಎನ್ನ ಬಹುದಾದ 
ತೋರಣೆಯ ಮುತಿಯಲ್ಲಿಯೆ ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಕಾವ್ಯ ವೆಂದರೆ ವ ಮನುಷ್ಯ ಅನುಭವವ ವನ್ನು 
ಅರಿಯುವ ವಿಶಿಷ್ಟ ಬಗೆಯೆನ್ನು ವ ಶ್ರದ್ಧೆ ಯೊಂದಿಗೆ ಆ ಎಚ್ಚ ರವನ್ನು ಮನುಷ 
ಅನುಭವವನ್ನು ಅರ್ಥೈಸುವ ಇ ಇತರ ವಗ ದ ಚರಿತ್ರೆ ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರದ ಅರಿವೆ £ 
ಗಳೊಂದಿಗೆ ಮೇಳವಿಸುವುದೇ ಇಂದಿನ ವಿಮರ್ಶಕನ ಮಖ್ಯ ಸ ಸಮಸ್ಯೆಯಾಗಿದೆ. ದ್ರಾ. 
ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ ನಾಗರಾಜರ ಕೃತಿ ಒಂದು ಒಳ್ಳೆ ಯ ಮಾದರಿಯಾಗಿದೆ. ವಿಮರ್ಶಕನ 
ಬೌದ್ಧಿ ಕ ವರ್ಚಸ್ಸು ಕೃತಿಯನ್ನು ಓದುವ ಬೆದುಗನ ಸೃಜನಶೀಲ ಸಂವೇದನೆಯನ್ನು 
ಮೊಟಿಕುಗೊಳಿಸುವಂತಿರಬಾರದು. ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಿ ಸಿದ್ದ ತೆಯೊಂದಿಗೆ ಮೂಲಕ್ಕ ತಿಗ ಗಳ ಜತೆ ರ್‌ 
ಮುಖಾ ಮುಖಯಾಗುವಂತೆಪೆ ಪ್ರೆ ೀರೇಪಿಸುವಂತಿರಬೇಕು. ಇಗರಾಜರ ಈ ಕ 
ಮೂಲಕ್ಕ ತಿಗಳಿಗೆ ಮರಳುವಂತೆ ಮ ದೆ. ಎನು ವುದು ಆದರ ಒಳ 
ಗುಣವಾಗಿದೆ. ಟಂ ಭೂ ಸ್ಹಭಾವದ ಬಗೆಗಿನ ನಾಗರಾಜರ "ಪರಿಕಲ್ಪ ನೆಕೂ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ 
ಅನುಭವದ ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯ ನ್ನು ಗ 1 

“ಆದಶೆ ಕೃತಿಯೊಂದರ ಪ್ರೇರಣೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಅದರ ಎಲ್ಲ 
ಮುಖಗಳಲ್ಲಿ ಜಾಲಾಡಿ ಬಿಟ್ಟರೂ ಆ ಅಂತಿಮವಾಗಿ ಕೃತಿಯಾಗಿ. ಸಂಭವಿಸಿದಾಗ 
ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಪರಿವರ್ತನೆ ಸಂಭವಿಸಿರುತ್ತ ದೆ. ಈ ಸಂಗತಿಯ ಅರಿವಿರುವುದರಿಂದಲೇ ' 
ಆ ಕ್ರ ತಿಯೇ ಅಂತಿಮ ಸತ್ತ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ತ ಗಂಭೀರವಾಗಿ ನಂಬಿದ್ದೇನೆ” 


ಕ (ಪುಟ-3) 


ಟೂ ಭದ ಸಂಸ್ಥೆ ಗೆ ಎಷ್ಟೇ ಸ್ವಾಯತ್ತ ತೆ ಇದ್ದ ರೂ, ಅದು ಮೂಲತಃ ಚರಿತ್ರೆಯ 
ಕೂಸೇ ಎಂಬುದು) ಭಾ (ಪುಟ-23) 


ಈ ಎರಡು ಹೇಳಿಕೆಗಳ ಮಧ್ಯ ಯಾವ ವಿರೋಧಾಭಾಸವೂ ಇಲ್ಲ. ನಾಗರಾಜರ 


C 


ಡೈಯಲೆಕ್ಟಿ ಕಲ್‌: ಚಿಂತನೆ ಕಾವೃದ ಸ್ದಾ _ಯತ್ತತೆ ಮತ್ತು ಚರಿತ್ರೆಯ ನಿರ್ದೇಶಕ 


ಸತ್ರ ಗಳ ಮಧ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ "ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿ ಅನನ್ಯ ವಾಗಿದೆ. ಅವರ ಈ 
ಕ್ರ ತಿಯ ಮುಖ್ಯ ಸತ್ರ ವಾದ ಕಾವ ಹಟ 


ಸೂಕ್ಷ ವಾ ದ ಓದು ಅಪರ ವೈ ಚಾರಿಕ ತಿಳುವಳಿಕೆ 
ಯೊಂದಿಗೆ ಬೆರೆತುಕೊಂಡಿದೆ. 


ಒಬ್ಬ ವಿಮರ್ಶಕ ಇಂದಿನ. ಓದುಗನಾಗಿಯೆ ಸಾಹಿತ ವನ | 
ಎಂದು ಹೇಳಿದ ಮಾತು ಇನ್ನೊ ೦ದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಕ ತಿಗೆ ಅನ ಯಿಸುತ್ತದೆ. 
pi ಲ 

ಸದ್ಯದ ಕಾವೃದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಅದು ಉಪಯುಕ್ತ 


ತ 


ಎದು ಒಳನೋ ಟಗಳನ್ನು 


0 ಶೂದ 
ಖಿ 


ಸ ಕೊಡುತ್ತೆ ದೆ. ಮುಖ್ಯ ಹಾಗಿ] ಗಂಗಾಧರ ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಾಪ್ರದ ಬಗೆಗಿನೆ ಭಾಗೆದಲ್ಲಿ 


ತನ್ನ ಧೋರಣೆ ಹಾಗೂ ತಾತ್ತಿ ಕತೆಯಿಂದ: ಪರಂಪರಾಗತವಾಗಿ ಬಂದ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ನೆಲೆಗಳಿಂದ ಪೂರ್ತಿ ಚಾಡಿ ಕವಿಯೊಬ್ಬನ ಬೆಂಬಲಕೆ ಕ್ಕೆ ಇರುವುದಾದರೂ ಏನು 
ಎನ್ನುವ ಪ್ರ ಶ್ತ ಯನ್ನು ಇಲ್ಲ ನಾಗರಾಜರು ಎತ್ತುತ್ತಾರೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಪ ಪ್ರ ಶೆ ಯನ್ನು 
ಕೆದಕುವುದರಲ್ಲಿ ಪಾ ಮಾಣಿಕತೆ ಇದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಒಬ್ಬ ಕವಿ ಪರಂಪರೆಯ ದಾರ್ಮಿಕ 
ಮತ್ತು ಸ್ಯ “ನಾ ಇತತ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ 2ರಸೆ ರಿನಿಯೂ ಆ ಸಂಪ್ರ ದಾಯದ 
ನುಡಿಗಟ್ಟು, ಪ್ರತಿಮೆ ಭಾಷಿಕಲಯಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು ಎಂದು ತಾಜ್‌ 
ಚರ್ಚೆಮ ಜಟ ಜಟ ಆದರೆ ಪರುಪರೆಯೊಂದಿಗೆ ಯ ಕವಾಗಿ ದೂರವಾದ 
ಕವಿಯ ಸಂವೇದನೆಯೊಳಗೆ ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಂಪ್ರ ದಾಯದ ಪರಿಕರಗಳು 


“ಹೊಗಬಲ್ಲವು?: ಕವಿಯ. ಸುಪ್ತಪ ಜಿ ಯನ್ನು” ಆವರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದರೆ ಕವಿಗೆ 


ಮ ಇ 
ಸಂಪ್ರ ದಾಯದೊಂದಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಫಕ್ಯಯವಾದ ಸಂಬಂಧಗಳು. ಇರಬೇಕಲ್ಲವೆ? 


ತಾರ್ಕಿಕ ಚರ್ಚೆಯನ್ನು ಒಂದು ಕ್ಷಣ ಬಿಟ್ಟು ಯೋಚಿಸಿದರೆ ವೈಚಾರಿಕವಾಗಿ, 


ನಾವನಾತ ತ್ಮಕವಾ ಇಗಿ ಸಂಪ್ರ ದಾಯ ದಿಂದ ಭಿನ್ನ ವಾದನ ಎಷ್ಟು ಕವಿಗಳು ಸಂಪ್ರದಾಯದ 
ಸತ್ರಶೀಲತೆಯೆನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳು ವುದರ್ಲಿ' ಯಶಸ್ವಿ ಯಾಗಿದ್ದು ರೆ? ತನು 
ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಪರಿಕರಗಳಿಗಾಗಿ ಕವಿ ಆ ಸಂಪ್ರ “ದಾಯ ದೊಂದಿಗೆ ತಾದಾತ್ಮತೆ 


ಹೊಂದಿರಬೇಕೆಂದು, ' ಅಥವಾ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಜ್‌ ಆತುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಲ 
ಆದೇಶ ನೀಡುವ ಪ್ರಶ್ರೆ ಯಿದು ಎಂದಲ್ಲ. ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಸತ್ತ ಹೀರಿಕೊಂಡು 
ಬರೆಯುವ ಕವಿಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ಆ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ ಭಾವನಾತ್ಮ ಕವಾಗಿ 
ಹತ್ತಿರವೂ ಆಗಿರುತ್ತಾರೆ ಎನ್ನುವ ವ ' ವಾಸ್ತವವನ್ನು ನಿನಪಿಸಿಕೊಂಡಂತೆ ಅಷ್ಟೆ. ಈ 


ಪ್ರ ಶ್ನೈಯನ್ನು ಎತ್ತಿ ದ ಟು ಸಾಂಪ್ರ ದಾಯಿಕ ನೆಲೆಗಳಿಂದ ಬೇರೆಯಾದ. ಇಂದಿನ 


ಸಕುಲರ್‌ ಕಾವ ಹೇಗೆ ಬೆಳೆಯಬಲ್ಲದು ಎನ್ನುವುದನ್ನು ವಿವೇಚಿಸುತ್ತಾರೆ : 
ಶಿ ಲ 


“ಮತಾತೀತ ಮಾನವತಾವಾದದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಬರೆಯುವ ಕವಿಗಳು ತಮ್ಮ 
ಸೃಜನಶೀಲ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಎದುರಿಸುವ ಸಮಸೆ ಗಳನ್ನು ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಾವ್ಯದ ಕೇಂದ್ರ 
ಜಿ 


ಜೂಮಿಕೆಯಲ್ಲ ಚರ್ಚಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ ವಿದೆ. ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಶ್ರ ದ್ದೆ ಫರಂಪರಿಗಳೊಲಗೆ 
ಸಂಬಂಧವಿರದ ಈ ಕವಿ ಎದುರಿಸಬೇಕಾ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಅಪಾ ೫ ಆಧುನಿಕ ಭಾರತದ 
ಸನಿ ವೇಶದಲ್ಲಿ-ಈ ರೀತಿಯ 'ಸೆಕ್ಕುಲರ್‌' ಮಾನವತಾವಾದದ ಕವಿ ಮೊದಲು 
ದೀರ್ಥಕಾಲೀನ ಕಾವ್ಯಪರಂಪರೆಯೊಂದರ ಗೈರುಹಾಜರಿ. 
ಬೇಂದ್ರೆಯಂಥೆ ಕವಿಗಳು ಆದ ಷ್ಟಿ ುಂದ ನಾಗ ಭಾ ಕಂಡಕೆಡೆಯಲೆಲ ಹಾಡು 
ತ್ರವಲ್ಲಿದೆ. ಅವರು ಲಯಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಬೇರಿಳಿಸಿಕೊಂಡವರು...... ವಸಾಹತುಶಾಹಿ 


ಸನ್ನಿ ವೇಶದ ಆಧುನಿಕತೆ ಆಳದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಸೃಜನಶೀಲ ಗ್ರಹಿಕೆಯನ್ನು ಪಲ್ಲಟಗೊಳಿಸಿದ 
ಕ್ರಮದ ಅಪಾಯದಿಂದ ಜತ ಪ್ರತಿಭೆ ಪಾರಾಗುವ 3 ಮ ಗಳನ್ನು ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯ 
ಸೂಚಿಸ:ತ್ತದೆ.” (ಪುಟಿ 119-120) 


ಈ ಅನುಕೂಲ ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರಿಗೆ ದೊರೆತದ್ದು ಸಂಪ್ರದಾಯದೊಂದಿಗೆ 
ಅವರಿಗಿದ್ದ ಭಾವನಾತ್ಮಕ ಸಂ ಉಬಂಧದಿಂದಾಗಿ. ಇಂಥ ಅನುಕೂಲಮ್ಲಲ ಪ್ರ ಸೆಕ್ಕುಲರ್‌ ಕವಿ 
ಪರಂಪರೆಯ ಹಿನ್ನ ಲೆಯಿಲ್ಲದ ನಿರ್ವಾತದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಬರೆಯಬಲ್ಲ ಎನು ಪದರ ಬಗ್ಗೆ 
ನಾಗರಾಜ ಹೀಗೆ ಸ ಬಚಿಸುತ್ತಾರೆ : | 

“ಹಾಗಾದರೆ, ಮತಾತೀತ ಮಾನವತಾವಾದದ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಬರೆಯುವ ಕವಿಗಳ 
ಕಾವ್ಯ ಯಶಸ್ಸನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಇ ಯಾವುವು? ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಾವ್ಯ ಒಂದು 
ಬಗಯ ಸಾಧ ತೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತದೆ. ಮನವಾಸ್ತಿತ್ತ ದ ಮೂಲಭೂತ ಸತ್ಯ 
ಗಳನ್ನು ತಕ್ಷಣದ ಅನುಭವದ ಹಿನ್ನೆ `ಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ, ಪರೀಕ್ಷಿಸುವ ನೆಲೆ ಅದು. 
ಸಂಕಟವನ್ನು. ಸಾವನ್ನು ಮುಖಾ ಮುಖಯಾಗುವ ಭೂಮಿಕೆ ಜಾ ಇನ್ನೊಂದು 
ಸಾಧೃತೆಯೂ ಇದೆ: ಅದು ಕೂಡಾ ದ್ಯೈಃ ನಂದಿನ ಜತ್ತಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದೆ. 
ಮಾನವಾನುಭವದ ಪರಿಚಿತ ಮುಖಗಳ ಹಿಂದಿನ ನಿಗೂಢಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದಿಡಲು 
ee (ಪುಟ 221) 

ಹೀಗೆ ಮಾನವ ಕೇಂದ್ರಿತ ಕಾವ ಬೆಳೆಯಬಹುದಾದ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸು 


ಪುದು ಇಂದಿನ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತುತವಾಗಬಲ್ಲದು. ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಶಿವಪ್ರಕಾಶರಂಥ 
ಕವಿಯಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಬಗೆಯ ಸಾಧ ತೆಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಕೊಂಡಿರ. ವುದನ್ನು ಕನ್ನ ಹ ಸ 
ಗುರುತಿಸಿದೆ. ಬದುಕಿನ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ನೇಯ್ಗೆಗೆ: ಹೊರತಾಗಿರುವ “ಬಂಡಾಯ' ಕಾವ 

ವೊಂದು ಕಡೆಗೆ, ಶ್ರೀಮಂತವಾದ ₹6 NE ಉಳ್ಳ ಆದರೆ'ಪ ರ ಗತಿವಿರೋಧಿ, ಜೀವನ 


ವಿರೋಧಿ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸುವ "ಕು ವ್ರ ಇನ್ನೂ ಆದು ಕಡೆಗೆ ಇರುವ 


ಟಿ 
ಕ 


ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮಾನವ ಕೇಂದ್ರಿತ ರಾವೃಸ ಸಂಪ್ರದಾ ಯದ ಬೆಂಬಲವಿ ನಿದೆ ಬೆಳೆಯ 


We ಓ್ಯ/ 


ಹುದಾದ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಸು ಹುಡುಕುವುದು ಉಪಯ ುಕ್ರ್ಷವಾದ ಚರ್ಚೆಗೆ ವಿಷಯ 


ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾದ ಸಂವಾದವನ್ನು ಹುಟ್ಟುಹಾಕಬಲ್ಲ ಅನೇಕ ಒಳನೋಟಗಳು 


ಈ ಕೃತಿಯೆಲ್ಲಿವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಮಂ ಖ ವಾದುದು ಆಧುನೀಕರಣದಿಂದಾಗಿ ಜನಪದ 
ಶಿ ಕ 
ಧರ್ಮವಪ್ಯವಸ್ಥೆಯಿಂದ ಕವಿ ದೂರವಾಗಿ ವಿಶಾ ತ್ಮಕ ಮೌಲ ಗಳಿಗೆ ಆತುಕೊಳ್ಳುವುದರ 
[ou 
ಬಗೆಗಿನ ಸಿದ್ದಾಂತ. ಈ ಸಿದ್ದಾಂತ ಕೃತಿಯ ಜೀವಾ ಛವೆನ್ನ ಬಹುದಾದ್ರರಿಂದ ಅದರ 
ಟು ಲ 
ವಿವರಣೆಯನ್ನು ನಾಗರಾಜರ ಮಾತಿನಲ್ಲೇ ನೋಡಬಹ.ದು 
8 ಶೂದ 


ಇ 


ಸು 
ps 


“ಅಧುನಿಕ ವೆ ಕಾರಿಕ ತೂ ಎಷ್ಟೇ ಉಗ್ರವಾಗಿ ಈ ಬಹುಜನ 


`'ವ್ಹಾಪೀ ಧಾರ್ಮಿಕ ವ ವಸ್ತೆಯನ್ನು ಟಿ .ಟೀಕಿಸಿದರೂ, ನಮ್ಮ" ಬಹುಸಂಖ್ಯಾತ ಜನ 
pee 


ಸಮಾದಾಯೆದ ಸೆಂವೇದನೆ, ನುಡಿಗಟ್ಟು ತ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ರೂಪುಗೊಳ್ಳು ವುದು ಇದ 
ರಿಂದಲೇ. ಆದುದರಿಂದ ಜನತೆಯೆಲ್ಲಿ ಬೇರಿರುವ ಕೆವಿ ಇದರೊಂದಿಗೆ ತುಂಬ 
ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಹೊಂದಿರಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. ಅವರ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ 
ಪರಿಭಾವಿಸಷ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಘಟನ ಕಾವ ದೊಳಗೆ ಇದೇ" 
ಜನಾಂಗದ ವಂಬಿಕೆ, ಕನನು; ಪುರಾಣ ಬಂದು ಆ ಕಾವ 4 ಎಂಗದೆ ಅಧಿಕೃತ ಕಾಲ 


ಶಾ | ಶಿ 

ಆಗುವುದು ಆಗಲೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ನವೋದಯ ಕಾವ್ಯ ದ1.ಶತುಂಬ ಪರಿಷ್ಕೃತ ತವಾದ 
ಠ್‌ ಫೆ ಗ್‌ ಇ ಭೆ ರುವ 

ವಿಶ್ವಾ ತ್ಮಕ ಧರ್ಮದ ರೂಪವಪ್ಪೆ ಕ ಇರುವುದು. | (ಪುಟ- 38 1) | 


ನಾಗರಾಜರು 'ಗುರುತಿಸುವಂತೆ ಶಿಷ್ಟ ಚಿಂತ ನೆ ಮತ್ತು ವೈಚಾರಿಕತೆ ಇಡೀ 
ಜನಾಂಗದ ಭಾಷಿಕ ಮತ್ತು ಭಾವನಾತ್ಮ ಕ ನುಡಿಗಟ್ಟಿನ ಆಕಾ ಸ ಜನಪದ 
ಧರ್ಮವ ವಸ್ತೆಯನ್ನು ಅವಹೇಳನ ಮಾಡ ತ್ತಾ, ಬಂದಿದೆ. ಹೀಗೆ ವೈಚಾರಿಕ ಭಿನ್ನತೆ 
ಯಿಂದಾಗಿ ಜರ್ನಾಂಗದ ವಾನನಡ್‌ಆಬಿವ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯಾದ ಜನಪದ 13 ಯಿಂದ ಕಾವ 
ವತ ಚಿಂತನೆಗಳು ತಮ್ಮ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಕಡಿದುಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾ ಹಿ ಬೇಂ ದ್ದೆ 
ಯಂಥ ಕವಿಯಲ್ಲಿ ಕೊಡ ಶಾಬ್ದಿಕ ರಚ 4 ಮತ್ತು ಕಾಪ್ರದ ವಿನ್ಯಾಸ ಜನ ತ್ತೆ 
ಪರಂಪರೆಯಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತವಾಗಿದ್ದ ರೂ “ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ತ್ತ ಇರುವುದು 


ವಿಶ ಶ್ವಾತ ತ್ಮಕ ಮೌಲ್ಯಗಳಿಂದ ತ.ಂಬಿ ದ. ಆಧುನಿಕೀಕ ರಣಗೊಂಡ ಮಹಾಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಶ್ರ 
ಎಂದು ನಾಗರಾ ಜರು ವಾದಿಸುತ್ತಾರೆ. ಜನಪದ ಪರಂಪರೆಯ ಬದಲು ಕನ್ನಡದ 


ಕವಿಗಳು - ವಿಶ್ನ್ವುತಕ : ವ ಮೌಲ್ಯ ಗಳುಳ್ಳ ಮಹಾಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸಿದ್ದರೆ 
ಜತೆಗೆ ಶೆ 
ಪರಿಣ. ವ.ವನ್ನು ಹೀಗೆ ಗುರ ತಸ ತೆ ಸ 


“ಆಹರೆ ಈ ಪ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಿಂದಾಗಿ ಆಧುನಿಕ ಕನ ಡ ಕಾವ್ಯ ಸಾಕಷ್ಟು ಕಳೆದು 
ಕೊಂಡಿದೆ ಎಂದು ನ ಕ್ಷ ಭಾವಿಸುತ್ತಾನೆ. ಯಾಕಿಂದರೆ ಯೌವದೇ ಮಹತ್ವದ 
ಕಾವ ಪ್ರ ದೇಶಿಕ ಸತ ದಿಂದ ಎಶ್ವಾತ್ಮಕ ತಿಳಿವಿನತ್ತ ಮುಂದುವರಿಯುತ ದೆ. “ಆ 
ಜನಾಂಗ ಬದುಕುವ, ಕನೆಸು ಕಾಣುವ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಕಾವ ಕೂಡಾ ವಿವರಗಳ ಹಂತದಲ್ಲಿ 
ಬದುಕುತ್ತದೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನವೋದಯ ಕಾಶ್ಮೆದಲ್ಲಿ ಕೂಡಾ ಅಚ್ಚ ಕನ್ನಡ 
ಲೋಕ ತನೆ ೪ ವೈವಿಧ ಗಳ. ೂಂದಿಗೆ ಬಂದಿಲ್ಲ. ಬರೀ ವೈ! ಚಾರಿಕ ವ ಕ್ರಿಯಾಗಿರುವವನು 

ಇ 


ಲಾ 


ಲ 5 
ಇವನ್ನೆಲ್ಲಾ ದಾಟಿ ಹೋಗಬಲ್ಲ, ನಿಜ. ಆದರೆ ಹಗು ಹಾಗೆ ಮಾಡಲು 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ... ಜನತೆಯ ವಾಸ್ತವ ಸಂವೇದನೆಯೊಳಗೆ ॥ RR ಅಲಿಂದ ಸ್ಯ 
ಹಿ ೦ 
ಹಳಿಸಿಕೊಂಡೇ ಆತ ಅದರಾಚೆಗೆ ನಡೆಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕನ್ನಡ 
ಹ 
ಶೂದ್ರ ಈ 


ನವೋದಯ ಜನಪದ ಧರ್ಮದ ಜೊತೆಗೂ ಆಳವಾದ ಸಂವಾದ, ಮುಖಾಮುಖಿಯನ್ನು ಕ 
ಎಲ್ಲಾ ನೆಲೆಗಳಿಂದ ನಡೆಸಲು ಸಾಧ ವಿತ್ತು” (ಪುಟ-381) 


ಈ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿರುವ ಒಳನೋಟ ಫಲವತ್ತಾದ ಚರ್ಚೆಗೆ ಈಡುಮಾಡು 
ವಂತಹುದು. ಪ್ರಾ ದೇಶಿಕ ಸತ್ವದ ಬದಲಾಗಿ ವಿಶ್ವಾತ್ಮಕ ಮೌಲ ಗಳನ್ನು ನೆಚ್ಚಿ 
| ಕೊಂಡದ್ದರ ಇ ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಭಿನ್ನ ತಡಾ] ಸಕ " ಧರ್ಮವ್ಯಮ್‌. 
ದ ನಿಮುಖವಾದದ್ದು ಎಂದು ಇಲ್ಲಿ ನಾಗರಾಜರು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅದರೆ 

ಯೆಯನ್ನು ತಮ್ಮ 


ನಪದ ಧರ್ಮವೃವ ವಸ್ಥೆಯೆ ಬಗೆಗಿನ ವೆ ವೈ ಚಾರಿಕ ಅವಹೇಳನದ ಪ್ರ ಕ್ರಿ 
ರ! "ಪ್‌ ಕದಲಿ ವಿವರವಾಗಿ ಚರ್ಚಿಸುವ ಶ್ರೀ ಕೆ. ಜಿ. ನಾಗರಾಜಪ್ಪ 
ನವರು ಆ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ವಚನಕಾರರಲ್ಲೂ ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಶಿಷ್ಟ 
ನಾರದರ ಸಾ ಎಲ್ಲ ಧರ್ಮಗಳೂ. ಜನಪದ ಧರ್ಮವ ವಸ್ಥೆ ಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಇಂಥ ಅವಹೇಳನದ ತಿರಸ್ಕ ರಣದ ನಿಲುವನ್ನು ತಾಳಿದ್ದವು ಎಂದೂ ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಇದನ್ನು ಒಪ್ಪು ವುದಾದರೆ ಬಿ ಧರ್ಮವೃವಸ್ಥೆ ವಸ್ಥೆ ಡಿ ಭಾವನಾತ್ಮ! ಕಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು 
' ಕಡಿದುಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಕೇವಲ ನವೋದಯ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಸೀಮಿತವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ 
ವೆಂದು ಹೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗಿದ್ದಲ್ಲಿ ಜನತೆಯ ವಾಸ್ತವ ಸಂವೇದನೆಯೊಳಗೆ 
ಬೇರುಗಳನ್ನು ಪಡೆಯಲಾಗದ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಕನ್ನಡ ಪರಂಪರೆಯ ಎಲ್ಲ ಕವಿಗಳು 
ಬಹಳ ಹಿಂದಿನಿಂದ ಅನುಭವಿಸಿದ್ದರು ಎನ್ನ "ಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆಯಲ್ಲವೆ? ಅಂದರೆ ಕನ್ನಡ 
ಕಾವ್ಯ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಪ್ರಾ ದೇಶಿಕ ಸತ್ತೆ ಘೆ ಹೊರತಾಗಿ ವಿಶ್ವಾ ತ್ವ ಕ ಮೌಲ್ಯ ಗಳನ್ನು 
ನೆಚ್ಚಿ ಕೊಂಡಿದೆ ಎನ್ನ ಬಹುದೇ % ಈ ರೀತಿಯೆ ತೀ ರ್ಮಾನಗಳನ್ನು' ಮಾಡಲು ಲವು 
ಆತಂಕಗಳಿವೆ. ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಅಕ್ಷರಪರಂಪ ರೆ ಮತ್ತು ಜನಪದೀಯ ವಾಕ್‌ಪರಂಪರೆ 
ಗಳ! ಮಧದ ಸಂಬಂಧ ನಮ್ಮ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ - ಹೆಚ್ಚು : ಗಾಢವೂ ಸಂಕೀರ್ಣವೂ 
ಆಗಿತ್ತು ಎನ್ನಲು ಕಾರಣಗಳಿವೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಜನಪದೀಯ ದರ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಮೌಲ್ಯಗಳು 
ನಾಗರಾಜರು ಸೂಚಿಸುವ "ವಿಶ್ವಾತ್ಮಕ" ಮೌಲ್ಯ ಗಳಿಂದ ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ "ಭಿನ್ನ 
ವಾಗಿದ್ದವು ಅಥವಾ ಆ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಯಾವು" ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನೂ ಕೇಳ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅಥವಾ ಬೇಂದೆ ಯಂಥ ಕವಿಯಲ್ಲಿ ಜನಪದದ ಮಿಥ್‌ಗಳ. ನಂಬಿಕ 
ನಡುವಳಿಕೆಗಳ ಮತ್ತು ಅನನ್ನವಾದ ಜೆಸ್ಸರ್‌"ಗಳ (6951/69) ಮೂಸೆ ಗಳಲ್ಲಿ ಹಾದು 
ಬಂದಾಗ ಈ ವಿಶ್ವಾತ್ಮಕ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಎಶ್ವಾ ತ್ಮ್ಮ ಕ ಮೌಲ್ಯಗಳಾಗಿಯೆ ಉಳಿಯು 
ತ್ರವೆಯೆ? ಈ ಪ ಪ್ರಶ್ನೆ ಗಳನ್ನು ಕೆದಕಲು ಕಾ ರಣಪಂದರೆ ಕನ್ನಡದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಡೆದ 
ಸೃಜನಶೀಲ ಪ್ರಕ್ರಿ ಯಗಳ "ಬಗೆಗಿನ ಇನ್ನೊ ೦ದು ಪರಿಕಲ್ಪ ನೆಯನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆಯೆನು ವುದು, ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಅತ್ಯ ೦ತ ಮಹತ್ವ 
ಪೂರ್ಣ ದಾಖಲೆಗಳಾದ ಕಿ. ರಂ. ನಾಗರಾಜರ ಎರಡು ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಪರಿಕಲ್ಲ ನೆಯೆ 


10 
ಶೂದ್ರ 


ಸಮರ್ಥವಾದ ವಿವರಣೆಯಿದೆ. (" ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ರೆಚನಾ ಪರಂಪರೆಯ ವಿಶಿಷ್ಟ ತೆ” 
"ಆಲೋಕ' ಸೆಪ್ಟೆಂಬರ್‌ 1979ರ ಸಂಚಿ ಕೆ ; ಹ ಮಾರ್ಗ, ದೇಸಿ ಮತ್ತು 
ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ “ಅಂಕಣ” ಮಾರ್ಚಿ 1980ರ ಸಂಚಿಕೆ): ಈ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಿ. ರಂ. ನಾಗರಾಜರು ಗುರುತಿಸುವಂತೆ ಸಂಸ್ಕತದ “ಪೆಡಸು” ರಚನೆಗಳ *ವಿರು ದ್ದ 
ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ತನ್ನ ಹಾ ದೇಶಿಕ ಸತ್ವವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು: ಸ್ವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿ 


ಒಂ 
4 


ಕೊಂಡಿತು. ಈ ಪರಿಕಲ್ಪ ನೆಯನ್ನು “ಒಪ್ಪು ವದಾದರೆ ಜನಪದೀಯೆ ಧರ್ಮವ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಯಿಂದ ದೂರವಾಗಿ ಪ್ರಾ ದೇಶಿಕ ಸತ್ತ ಕ್ಸಿ ಎರವಾಗುವ ಸಂದರ್ಭ ಕನ್ನ ಡೆಪ ಂಪರೆಯಲ್ಲಿ 
"ಹಿಂದೆ `ಇರಲಿಲ್ಲ ಸ ಹೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. ಇನ್ನೊಂದು ರೀತಿಂ ಘ್‌ ಹೇಳು ' 

ವುದಾದರೆ ಸಂಸ್ಕೃತದ ಪೆಡಸು ರಚನೆಗಳಿಗೆ ವಿರುದ್ದ ವಾದ ಪ್ರಾ ದೇಶಿಕ ಸತ್ತವುಳ್ಳ ಕನ್ನಡ 
ಕಾವ ಅಭಿವೃ ಕೃವಾದ : ಮೌಲ್ಯ ಗಳು ಆ ಪೆಡಸು ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿವೃ ತ ರಾದ ಮೌಲ 
ಗಳಿಗಿಂತ ಬೇರೆಯಾಗಿರಬೇಕ ದೆ. ? ಇವೆರಡರಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವಾತ್ಮಕ ಮೌಲ್ಯ ಗಳು ಯಾವುವು 
ಕನ್ನಡ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಹಿಂದೆ ಸಾಧ್ರ ವಾದ ಪ್ರಾ ದೇಶಿಕ. ಸತ್ತ ನವೋದಯದ ಸಂಭ 
ದಲ್ಲಿ ಕಣ ರಯಾದವು ಎನು ಪುದಾದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಕಾ ರಣಗಳನ್ನು ಜನಪದ ಧರ್ಮ ವ್ಯವ 


ದ 'ಧೂರವಾದದ್ದ ರಲ್ಲಿ ಹುಡುಕಲುಗದು ಎಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. "ಏಕ ನ 


ವೈ ಚಾರಿಕ ಭಿನ್ನ ತಿಯೀದಾಗಿ ಜನಪದ ಧರ್ಮ ವೃ ವಸ್ಥೆ ಯಿಂದ ದೂರವಾಗುವ ಪರಿಸಿ 
6. 
ನಂದ ನಮ್ಮ NE ಗ "ಎನ್ನ ಲು ಕಾರಣಗಳಿವೆ. 


ತ್ರಿ 


ನವೋದಯ ಕಾವ್ಕದ ಬಗ್ಗೆ ಡಿ. ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜರು ಹೇಳಿದ ಮಾತುಗಳನ್ನು 
ಅದರ ಹಿಂದಿದೆ ಪರಂಪರೆಯವರಿಗೂ ಎಳೆಯುವದು ಅಸಮಂಜಸವಾಗಿ ತೋರ 
ಬಹುದು. `ಆದರೆ ಸ್ವತಃ ನಾಗರಾಜರು ಹೀಗೆ ಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಆ ಅನುವು ಮಾಡಿ 
ಕೊಡುವಂಥ ಸೂಚನೆಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟೆ ದ್ದಾ ಚಿ 


ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಇಡೀ ಕನ್ನಡೆ ಸಾಹಿತ ಪರೆಂಪರೆಯೆಲ್ಲಿ ಜನಪದೆ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ವಿರುದ್ಧದ ಧ್ವನಿ ಸಾರ್ವತ್ರಿ 'ಕವಾದದ್ದು* ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ತ ಬಹುಪಾಲು 
ಪ್ರತಿಷ್ಠಿ ತ ಥರ ಗಳ ಚೌಕಟ್ಟ ನಲ್ಲಿ “ಚಿಳದದ್ದ ರಿಂದ ಎಡ ಸಹಜವೂ ಆಗಿತ್ತು. 
“ಮೂರೆ ಜ್‌ “ಕಲ್ಲು ಸಿ "ಹೆಣ್ಣಿ ಗೆ ದೈ ವೌಗಳ ವಿರುದ್ಧವೆ ಅವರು ತಮ್ಮ 
ಮೌಲ್ಯ ಗಳನ್ನು ಒಂದು ಹ ದಲ್ಲಿ ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಿ ತ್ರಿ ದ್ದ ರು... ಕೆಳವರ್ಗಗಳಿಂದ, 
ಕೆಳಜಾತಿಗಳಿಂದ ಬಂದ ಕನಕದಾಸರಂಥವರು ಕೂಡ "ಈ ಧಾರ್ಮಿ' ಕ ವ್ರ ವಸ್ಥೆ ಯ 
ವಿರುದ್ಧ ವೇ ಬಂಡೇಳ: ತ್ತಾರೆ. ಈ ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಕ ಕಾವ ದ ನಿರುವುಗಳು 
ಪರಂಪರಾಗತ ನಿಲುವುಗಳ ಮುಂದುವರಿಕೆ ಅಗಿದೆ. | (ಪುಟ 381) 
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ಮುಖ್ಯ ವಾಗಿ ಆಧುನಿಕ ಕನ ಡೆ ಕಾವ ವ್ರದ ಬಗ್ಗೆ ಡಿ. ಆರ್‌. ನಾಗೆರಾಜರು ಹೇಳಿದ 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಹಂದ ಕನ್ನಡ" ಕಾವ್ಯ ಪರಂಪರಯ ಬಗ್ಗೆ 8. ರಂ. 
ನಾಗರಾಜರು ಹೇಳಿದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಒಟ್ಟಿ ಗೆ ಚರ್ಚಿಸುವುದರ ಅವಶ ಶೆ ಕತೆಯೆಂದರೆ 
ಅವುಗಳ ಮೂಲಕ ಕನ್ನ ಡ ಪರಂಪರೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಥ್‌ ಸ್ಪಷ್ಟವ ವಾದ ತಿಳುವಳಿಕೆ ಸಾ ಸ ವೆನ್ನು ವ 
ಭಾವನೆ ಬರುತ್ತದೆ. ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಅನುಭವದ ವಿರುದ್ಧ ನವೋದಯ ಕಾ ವೃ ತನ್ನ 
ಸೃಜನಶೀಲತೆಯನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡಂತೆ ಹಿಂದಿನ ಕನ್ನ ಡ ಕಾವ್ಯವೂ ಒಂದು ಜಯ: 
ಲೆಂತರಿಕ ರಾಜ್ಯ ಶಾಹಿಯ ವಿರುದ್ಧ ತನ್ನ ಪ್ರಾ ದೇಶಿಕ ಸ ನತ್ತ ವನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ರ 
ಬಗ್ಗೆ ಕಿ. ರಂ. 'ನಾಗರ: ಜರು ಸವರ್ಥಜಾಗಿ ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವೆರಡನ್ನೂ ಒಟ್ಟಿ ಗೆ 
ನೋಡಿದಾಗ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಸತ್ತ ದ ಹುಡುಕಾಟ ಕನ ನ್ನಡ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ನಿರಂತರವಾಗಿ: 
ನಡೆದು ಬಂದ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ವುದು ಸಜನ ತ ಅಲ್ರದೆ' ಒಂದು ಕಡೆಗೆ. 
ರಾಜ್ಯ ಶ:ಹಿ ಬಸ ವಸಾಹತುಶಾಜಯ ವಿರುದ್ಧ ಪ ೨ದೇಶಿಕ ಸ ತ್ರವನ್ನು ಶೋಧಿಸುವ 

ಪ್ರಕ್ರಿ "ಯೆ ಇನ್ನೊ ೦ದು ಕಡೆಗೆ ಜನಪದ ಧರ್ಮ ವ್ಯ ಪಕ್ನಿ ೫ ೦ದ ದೂರವಾಗಿ ಪ್ರಾದೇ ಶಿಕ 
ಸತ ವನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳು ವ ಪ್ರಕ್ರಿ ಯೆ ಕ "ಸಂಗತಿಗಳ ಸರಕೀರ್ಣ ಸಂಬಂಧದ 
ಬಗ್ಗೆ ಅರಿವೂ ನಾಗ ದೆ. 


ಈಗಾಗಲೆ ಉದ್ದ ರಿಸಿದ ಡಿ. ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜರ ಮಾತುಗಳೊಂದಿಗೆ ಕಿ. ರರ. 
ನಾಗರಾಜರ ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ನೋಡಬಹುದು ; 


"ರಾಜಶಾಹಿಯ ಹಿಡಿತದಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದ ನಮ್ಮ ಸಮಾಜ ವ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ ಅದರ 
(ರಾಜಶಾಹಿಯೆ) ಪ್ರಚಾರವೆ ಪೆಡಸು ರದನೆಗಳ ಮುಖ್ಯ ಉದ್ದೇಶವಾಗಿತ್ತು. 
ರಾಜಶಾಹಿಯನ್ನು ಮಾರಿದ ಭಿನ್ನ ಆಶಯಗಳನ್ನು ಪ್ರ ಕಟಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಒಂದು 
ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ರಾಜಶಾಹಿಯ ವಿರೋಧ ಪ್ರಕಟಗೊಂಡಿದೆ. ಮತ್ತೊಂದು. ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಾ ದೇಶಿಕ ಸಂಸ ತಿಯನ್ನು ವಿನಾಕಗೊಳಿಸುತ್ತಿ ರುವ ಪ್ರಭಾವಗಳನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುವುದು 
ಕನ್ನ ಡ ಕವಿತೆಯ ಮುಖ್ಯ ಆಶಯವಾಗಿದೆ. ಈ ವಿರೋಧ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮತ್ತು 
ಸಂವಹನದ ಹ ಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಳು )ವುದರ ಮೂಲಕ ಕನ್ನ ಡ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಸಿದ್ದತನವನ್ನು, ಪ್ರ ತೆಯನ್ನು ಪ್ರ ಕಟಿ. ವುದೇ ಆಗಿದೆ. : ಈ ಘರ್ಷಣೆ ಐ ದೇಶಿಕ 
ಸಂಸ್ಕ ತಿಯ ಸತ್ತ ದನ್ನು ಬೆಳಗುವಂತೆಯೆ ಸ್‌ ಪ್ರಾ ದೇಶಿಕ ಸಾಂಸ ಸೃತಿ ತಿಕ ಅಂಶಗಳನ 
ಒಳಗೊಳ್ಳು ವಷ್ಟು ವ್ರ ತ್ರಿಯನ್ನೂ ಪಡೆಯುತ್ತ ನ್ನ್ನ 

(ಪುಟ 16 “ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ರಚನಾ ನ ರೆಯ ವೈಶಿಷ್ಯ ಗಳು” 

| ಆಲೋಕ ಸಪ್ಪೆ ಬರ್‌ 1979) 
ಡಿ. ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜರು ತಮ್ಮ ಕೃತಿ ಸ ಗುರುತಿಸುವಂತೆ ವಸುಹಾತುಶಾಹಿಯ 


ಭ್ರ 
ಮುಖ್ಯ ಪರಿಣಾಮವೆಂದರೆ "ಪ್ರಾ ದೇಶಿಕ ಸ್ಫೃತಿಯೆ ವಿನಾಶವೆ' ಆಗಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ 


| 
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ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ದ ಬಂದಿದ ಜಾ ಧಿಶ್ರಿ ಕಪ ಪ್ರ ಕ್ರ ಯೆಯನ್ನು ಹೊಳುವ ಇನ್ನೊ ೦ದು 


ಬಗೆಯ ಚಾರಿತ್ರಿಕ "ಪ್ರಿ ಯೆ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಮ ತ ಹಂದೆ ಆ ಮೊದಲೂ ಇತು. 
RS ಬಿ FN 
ಎನ್ನುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಈ ಬಗೆಯ ಚರ್ಚೆ ಕನ ಡ ಸಂಪ್ರ ದಾಯದ 


ಸಮಗ್ರವಾದ ನೋಟವನ್ನು ನಮಗೆ ಕೊಡಬಲ್ಲದು ಎನಿಸುತ್ತ? ರ್‌ 
ನಾಗರಾಜರ ಕ್ರತಿ ಸುಸಂಗತವಾ ದ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ತಿಳುವಳಿಕೆಯೊಂದನ್ನು ತನೊ ಳಗೆ 
ವ 


ಹೊಂದದ್ದರಿಂದೆ ಫಲವತ್ತಾದ ಚರ್ಚೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗಬಲ್ಲದು. 


ಈ. ಚರ್ಚೆಯಿಂದ ಇನ್ನೊ ಹು ವಿಷಯವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 
ಡಿ. ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜರ ಈ ಕ್ರ ತ್ರಿ ಅ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇಂದಿನ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮುಖ್ಯ 
ತುಡಿತವನ್ನೂ ಧ್ರ ನಿಸುತ್ತ ಡೆ ಇಂದಿವ ಕನ್ನಡದ ಚಿಂತನೆ ನಿರ್ವಸಾಹತುಕರಣದ 


ಜರಿದ: ಮಹತ್ವ ಪೂರ್ಣ "ಹಂ ತದಲ್ಲಿದೆಯೆನ್ನ ಬಹ:ದೆ2 (decolonisation). 


ತ್‌. 


| ನವೋದಯ ಸ ಅಪ್ರ ಜಾ. ು ಪೂ ರ್ವಕವಾಗಿ ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಅನುಭವದ ವಿರುದ 
ಶಿ 


ದುಡಿಯುತಿ ತ್ತು. ನವ್ಯ ತ ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಅನುಭವದ ನಂತರದ ಪರಿಣಾಮ 
ಗಳಿಗೆ ಪ ಸಕಾ ಗಿದ್ದ ರಿಂದ ಆ ಅನುಭವದ ಮೂಲನೆಲೆಗಳನ್ನು ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಗುರುತಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿರಲಿಲ್ಲ. ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಅನು ಭವವನ್ನು ಇಡಿಯಾಗಿ ಗುರುತಿಸಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವ 
“ದೂರ' ಇಂದಿನ ಚಿಂತಕರಿಗೆ ಲಭ ವಾಗಿದ್ದ ರಿಂದ ಆ ಅನುಭವವನ್ನು ಅದರ ಚಾರಿ ಶ್ರಿಕ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಶೋಧಿಸುವ ಅನುಕೊಲವಿದೆ. ಈ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ ಮುಖ ಲಕ್ಷಣವೆಂದರೆ 
ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯೆ ನಮಾರ್ಗಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು 
ಆ ಅನುಭವ ವನ್ನು ವಿಶ್ಲೆ "ಪಿಸುವುದು. ಬಿಡಿಸಿ ಮ ಅಪ್ರ ಜಾ ಪೂರ್ವಕ 
ವಾಗಿ ಕನ್ನ ಡ ಪರಂಪರೆ : ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಅನುಭವದ ಸವಾಲನ್ನು ಎದು ನಾ ಈಗ 
ಪ್ರಜಾ ಪೂರ್ವ ಕವಾಗಿ ವಿಮರ್ಶೆ ಆ ಅನುಭವದ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಶೋಧಿಸುತ್ತಿ ಥು 
ಆದ್ದ ರಿಂದಲೆ ಹಿಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಕನ್ನಡದ ಒಟ್ಟು ಪರಂಪರೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಎಫ್‌ 
ವಿಮರ್ಶೆ ತಾತ್ರಿ ಕವಾದ ಸಮಗ. ಮ ನದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಕೊಳ್ಳು ತ್ರಿ ದೆ. only 
way of ಬಗ 0 colonial ಮ 15: to analyse it 
ಎನ್ನು ವ ಮಾತನ್ನು ಇಂದಿನ ಚಿಂತನೆಗೆ ಅನ್ನ ಯಿಸಬಹುಡು. ಈ ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ 
ಡಿ. ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜರ ಕೃತಿ ಒಂದು ಅರ್ಥಪೂ ಈ ೯ ಹೆಜ್ಜೆಯಾಗಿದೆ. 


ನವೋದಯ ಕಾವ್ಯದ ಬಗೆಗಿನ ಡಿ. ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜರ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯನ್ನೆ 
ಹೆಃ ಚ್ಜಾ ಗಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಮಾಡಿದ್ದರಿಂದ = ಕ್ರತಿ ಕೇವಲ ನವೋದಯದ ಬಗೆಗಿದೆ ಎನ್ನುವ 
ಭಾವನ ಬರಬಾರದು. ತ ಪ್ರ ಭಾವಿಯಾದ ಭಾಗವದಾದ್ದರಿಂದ ಆ ಪಸ್ತಾಪ 


೬) 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮಾಡಿದ್ದೆ ನೆ. ಸ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಭಾಗ ನವ್ಯಕಾವ್ವದ ಬಗೆಗಿದೆ. 
ಅಡಿಗರ ಕಾವ್ಯದ ಬಗೆಗಿನ ಬ ಎ.್ಲೇಷಣೆ ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಆ ವಿಷಯದ ಬಗ್ಗೆ 
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Ns ಕ್ಯ 


ಬಂದ ಉತ್ತಮ ಎಿಶ್ಲೆ ತ ಪಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. ಅಡಿಗ ಕೇಂದ್ರಿತ ನವ್ಯ ಕಾವ ಸಂವೇದನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಆದ. ಪಲ್ಲಟಗಳನ್ನು ಅಭಿವೃ ಕಿಸುವ ಕ ಮವನ್ನು ನಾಗರು ಗುರುತಿಸಿ ದ್ದಾ ಜಿ 
ಈ ಭಾಗದ ಅತ್ಯ ೦ತ ಮಹತ್ವಪ ಪೂರ್ಣ ಬಳಕೋಟೀದಕೆ “ಅಡಿಗರ ಕನ್ನ ರ್ವೇಟಿವ್‌.' 
ಧೋರಣೆ ರಾದ ಸ ಕತೆ ಪ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿ ತಿ ರುವ ಸರ್ವಾಧಿಕಾರಿ ರಚನೆಗಳ 
ವಿರುದ್ಧ ಬಂಡಾಯದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಯಾಗಿದೆಯೆನ್ನುವುದು ವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಪೂರ್ಣ ಸಾಮಾಜೀ 
ಕರಣವೆ ಸರ್ವಾಧಿಕಾರಿ ರಚನೆ ನಯ ಅಂತಿಮ ಗುರಿಯೆನ್ನುವ ನಾಗರಾಜರು ಅಡಿಗರ 
ವ್ಯಕ್ತಿವಿಶಿಷ್ಟ ಕಾಳಜಿಗಳನ್ನು ಈ ರಚನೆಯ ವಿರೋಧವನ್ನಾಗಿ ನೋಡುತ್ತಾ ರೆ. ಅದಿ 
ರಡ ನ್ನ ರ್ಮೇಟಿಸ ಲ ಗತಕಾಲದ ಬಗ್ಗೆ ತೋರುವ ಹ ಮತ್ತು 
ವೈಭವೀಕರಣದ ನಿಲುವುಗಳು: ಅಡಿಗರಲ್ಲಿಲ್ಲವೆನ್ನು ವು ದನ್ನು ಅವರು ತೋರಿಸುತ್ತಾ ರೆ; 
ಅಡಿಗರ ನಿಷ್ಟ ರವಾದ ವಾಸ್ತವವಾದಿ ದೋರಣೆಯ ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ ಹಟ: 
ಕನ್ನ ರ್ವೇಟಿಸ 0ನ ಹಿಂದಿರುವ ಸರಳಗ್ರಹಿಕೆಗಳಿಗೂ ಇರುವ ಪತ್ಯಾಸ ವನ್ನು ಗಮನಿಸು 

ವುದು ಮುಖ್ಯ ವಾಗಿದೆ. ಸೂಕ್ಷ ವಾದ ನಿಷ್ಕ ರ್ಷೆಯನ್ನ ವಲಂಬಿಸಿದ ವಿಶ್ಲೆ ಸ ಷಣೆಯನ್ನು 
ಹೀಗೆ ಸಂಗ್ರ ಜಸಿ ಹೇಳಿದಾಗ ವ ಅಡಿಗರ ಕಾವ್ಯ ದ ಸಮರ್ಥನೆಯಾಗಿ ತೋರಬಹುದು. 

ಆದರೆ ಟ್‌ ಕಾಳಜಿಯಿರುವುದು ಅಡಿಗರ ಕಾವ್ಯ ಮ್ಮ ಆಧಿಕೃತ ಹಾಸ ತಿಕ 


ಇ 
ಘು ತ್ರೈ ವನ್ನು ಶೋಧಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಕನ್ನ ರ್ಮೇಟಿಸಂ ಅನ್ನು. wedi ವ ಪರಿಗಳನ್ನು 


ರು4ಸುವುದರಲ್ಲಿ. ನಮ್ಮ ಗತಕಾಲದೊಂದಿಗೆ ಮು nS ಮತು ಲ 
ಷ್‌ ಅಧಿಕೃತ ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಗುರುತಿ ಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ಲಕ್ಷಿಯೆಯ 
ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ದಖಲೆಯಾಗ ಅಡಿಗರ ಕಾವ್ಯ 'ಸಮಗೆ ಪ್ರಸ್ತು ತವಾಗಿದೆ. ಅಂತೆಯೆ 
ಸರ್ವಾಧಿಕಾರಿ "ರಚನೆಗಳ ವಿರುದ್ಧ ಅವರ ಜಯವ ಕೂಡ. ಆದರೆ ಅಡಿಗರು - 
ಇಮ್ಮಸ ಮಾಜದ ಆಂತರಿಕ ರಃನೆಯೊಳಗಿರುವ ಜೀವವಿರೋಧಿ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಅಷ್ಟೆ 

೯ವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಲಿಲ್ಲ. ಗತಕಾಲದ ಸತ್ವಶೀಲತೆಯನ್ನು ಮಾತ ಅಡಿಗರ 
ತಿಕ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ ಮುಖ ವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಆ ಸತ್ತಶೀಲತ್ರ 
ಫಿ ಕಲಮ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಜಡ ಮತ್ತು ಬಾಹ್ಯ ರಸಾ? ಗುರುತಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ಪ್ರ ಗತಿವಿರೋ "ಧಿ ನಿಲುವನ್ನು ಅಡಿಗರು ತಾ ಳುತ್ತಾರೆ. ಈ ವಿಷಯಗಳನ್ನು 
ಚರ್ಚಿಸಲು ನಾಗರಾಜರ ೭ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಹಾದಿ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತದೆ. 


ಸ್ತಕವೊಂದನು ವಿಮರ್ಶಿಸುವಾಗ ಕಡ್ಡಾ ಯವಾಗಿ ಒಂದೆರಡು ಕೊರತೆ 
ಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿತೋರಿಸುವುದು ಒಂದು 11೬81 ಆಗಿದೆ. . ಅಂಥ ಶ್ರದ್ದೆಯಿಂದ 
ಹುಡುಕುವವರಿಗೆ ಕೊರತೆಗಳೂ ಸಿಕ್ಕ ಬಹುದು. «ಗರಿ? ಸಂಕಲನದ ಮುನ್ನು ಡಿಯಲ್ಲ 
ಬೇಂದ್ರೆ ಹೇಳಿದಂತೆ "ಹೊಗಳು ವವರಿಗೂ ತೆಗಳುವವರಿಗೂ ಸಾಕಷ್ಟು ಅನ್ನವಿರಲಿ, 
ತೃಪ್ತಿಯಿರಲಿ' ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಪ್ರಸ್ತುತ ಲೇಖನ ಉತ್ತಮ ಕೃತಿಯೊಂದ 
14 | ಶೂದ್ರ 


ರಿಂದ ಪಡೆದದ್ದ ನ್ನು ಖುಷಿಯಿಂದ: ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಮಾತ್ರ ಬರೆದದ್ದಾ ದ್ದ ರಿಂದ 
: ಇಂಥ ಪ್ರಬುದ್ಧ ವಾದ ಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು ಬರೆದದ್ದ ತೆ ಗಿ ಲೇಖಕರಿಗೆ ಕ್ರ ತಜ್ಞ ತೆ ಸೂಚಿ 
ನಿಲಿಸಬಹುದೆಂದು ಕಾಣುತ್ತ ದೆ. 


ನವೋದಯ ಪೂರ್ವ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 


ಸಾಮಾಜಿಕ ಗತಿಶೀಲತೆ: 
ಒಂದು ಷಾ ೨ ಯೋಗಿ ಕ ಚಿಂತನೆ 


“ಎಎಸ್‌. ಚಂದ್ರಶೇಖರ್‌ 


ಕನ್ನಡ ಸಾ ತ್ಯ ಪರಂಪರೆ ಮತ್ತು ಕರ್ನಾಟಕ ಇತಿಹಾಸಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೇರಳವಾದ 
ಕೃಷಿ ಹಿ ನಡೆದಿದೆ... ಆದರೆ ಈ ಬರೆಹದ ವಸ್ತುವಿನ ಬಗ್ಗೆ ಅಧ್ಯ ಯನಗಳು ಇಲ್ಲವೆನ್ನು 
ವಷ್ಟು ಕಡಿಮೆ. ಸಾಹಿತ್ತ ಕ ಕ್ಷೇತ್ರದ ವಿಮರ್ಶಕ ದಿಗ್ಗ ಜಗಳೆಲ್ಲಾ ಸಾಹಿತ್ರ 
ಚಳವಳಿಗಳ ಕಾಳಜಿಗಳ ಮೇಲೆ" ಅವುಗಳ ಹಿಂದಿನ ಮನೋಭಾವ, ಒತ್ತ ಡೈ ಪ್ರೇರಣೆ 
ಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಸಾಕಷ ವ ಆಧ್ಯ ಯನ ನಡೆಸಿದ್ದಾರೆ. ನವೋದಯ, ನವ, ಪ್ರಗತಿಶೀಲ, 
ಬಂಡಾಯ, ದಲಿತ ಹೀಗೆ ವಿವಿಧ ೦ ಕಛವಳಿಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಿರಿವಂತವಾಗಿದೆ. 
ಜ್ಞಾ ನದ ವಿವಿಧೆ ಶಾಖೆಗಳಿಂದ ವಸ್ತು ವನ್ನು ನೆರವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿದೆ. ಆದರೆ 
ಸಾಹಿತ ದಿಂದ ಬೇರೆ ಜ್ಞಾ ನಶಾಖೆಗಳು ಪದೆದು ಕೊಂಡಿರುವುದು ಕರ್ನಾಟಕ-ಕನ್ನ ಡದ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳು ವಂಥದ್ದಲ್ಲ. .ಈ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ವಲಯ 
ಖಂಡಿತವಾಗಿಯೂ ಜವಾಬ್ದಾ ರಿಯಲ್ಲ. ಹಾ ನೋಡಿದರೆ ಕನ್ನ ಡದ ಶ್ರೆ ೇಷ್ಠ 
ಸಾಹಿತಿಗಳೆಲ್ಲಾ ತಮ್ಮ ಸಾಹಿತ. ಸೃಷ್ಠಿ ಗೆ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳ 'ಬೇಕಾದದ್ದನ್ನೆ € ಲ್ಲಾ “ಬಳಸಿಕೊಂಡು 
ಸಾ ಸಾಹಿತ್ರ ವನ್ನು. ಭಾರತೀಯ ಸಾಹಿತ ದಲ್ಲಿ ಅದ್ದಿ ತೀಯವೆಂಬಂತೆ : ಶಿ ್ರೀಮಂತಗೊಳಿಸಿದಾರೆ. 
ಆದರೆ" ಇದರ ಇನ್ನೊಂದು ದಿಕ್ಕಿ ನಿಂದ ನೋಡಿದಾಗ ಅಷ್ಟೇ ಉತಾ ) ಹದಿಂದ 
ಮಾತನಾಡಲು ಸಾ ಸಾಧ ವಿಲ್ಲ. 


ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕಾಲವಿತ್ತು. ಆಗಸ ಸಾಹಿತ್ರ ಮತ್ತು ಇತರ ಮಾನವಿಕ 
ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಅಂತರವೇ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಅದೊಂದು ಅದರ್ಶಸ್ಸಿ ತಿಯೆಂದೇನೂ ಅಲ್ಲ. 
ಹಲ್ಮಿಡಿ ಶಾಸನದಿಂದ ಹಿಡಿದು 19ನೇ ಶತಮಾನದ ಶಾಸನಗಳವರೆಗೆ, ಕಾವ್ಯ 


ಎಸ್‌. ಚಂದ್ರ ಶೇಖರ್‌, ಇತಿಹಾಸ ವಿಭಾಗ್ಯ ಬೆಂಗಳೂರು ನಿಶ್ಚನಿದ್ಯಾಲಯ 


“ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗ'ದಿಂದ ಕ್‌ ಬಡ ಐಟಕಚಕ್ರ' ನಾಟಕಗಳ ವರೆಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ-ಇತಿಹಾಸ 


ಗಳ ಮೇಳ ಸುದೀರ್ಥದಾರಿ ಸವೆಸಿತ್ತು. ತಾ ತನ್ನ ಮೂಲ ಸಾಮಗ್ರಿಯನು 


ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಎನ್ನು ವಷ್ಟು ಸಾಕಿ ತ್ವಕ ಕ ತಿಗಳಿಂದ ದಲೇ ಪಡೋ ಪುನರಚಿತ 
ವ:ಯಿತು. ಈಗಲೂ 19ನೇ ಶತಮಾನದವರೆಗಿನ ಇತಿಹಾಸ ರಚನೆಗೆ ನಮಗೆ ಈ 
ಸಾಹಿತ್ಯವೇ ಮುಖ್ಯ ಆಕರ. : ಆದರೆ ಆಧುನಿಕ ಇತಿಹಾಸದ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಮತ್ತ ಇತಿಹ ಸಗಳ ನಡುವಿನ ಕೊಡು-ಕೊಳು ವಿಕೆ ಬಹಳ ಸೀವಿ:ತವಾಗಿ ದೆ. ಇದಕೆ 


ಹಲವಾರು ಕಾರಣಗಳಿವೆ. ಅವು ಇಲ್ಲಿ ಆಷ್ಟೇನೂ ಪ್ರ ಸ್ತು ತವಲ್ಲ.: ಆದರೆ ॥ ಓಂದು 
ಮಾತನ್ನ ೦ತೂ ಡಸ ಬೇಕು... ಇತಿಹಾಸಕಾರರು . ಆಧುನಿಕ ಇತಿಹಾಸ ರಚನೆಯ 
ಸಂಬಂಧ ದಲ್ಲಿ ಸಾ ಹತ್ತ ವನ್ನು ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸದೆ, ಹಲವಾರು ವಿಷಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಸ 
| ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಲು ಆಕರಗಳ ಇಲ್ಲ ಎನ್ನುವಂಥ ಮಾತುಗಳನ್ನಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇದು 
ಸರಿಯಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಂತೂ ಅಲ್ಲ. ಪ್ರಾಚೀನ-ಮಥ ಕಾಲೀನ ಇತಿಹಾಸಗಳು 
ಸಾಹಿತ ದಿಂದ ಏನನ್ನೂ ಪಡೆದವೋ, ಪಡೆಯುತ್ತಿವೆಯೋ ಅಷ್ಟನ್ನೂ ಆಧುನಿಕ 
ಇತಿಹಾಸವೂ ಆಧುನಿಕ. ಸಾಹಿತ ದಿಂದ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳ ಬಹುದೆಂದು. ಈ ಲೇಖಕನ 


ಲ. 


ಎನ್‌ 


ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಹ ಸಾಮಾಜಿಕೆ-ರಾಜಕೀಯ ಸ್ಲಿತ್ರೇತರಗಳ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಅಭಿವ ಕ್ರ 
ಶಿ 


ಯಂತೂ ಕನ್ನಡ ಸಾ ಹಿತ್ರ ದಲಿಯೇ ಅಡ ಕವಾಗಿದೆಯೆಂದರೆ ಉತೆ ಯಲ್ಲ ಹಾಗೆಂದು 
ಸಾಹಿತ ಕೇವಲ ಈ  ಬೆಕೆವಣಿಗೆ ಗಳ ಅಭಿವೃ ಕ್ತಿ ಎಂದಲ್ಲ. ಒಂದು ಶೆ 


ಷ ಸಾಹಿತಕತಿ 
ಬ್ರಿ ಸಹಿ ನ ಶಿ ೦ 
53 ಸ್ವಾ! ಜಾ we 
ಸರ್ವಕಾಲಿಕವಾದದ್ದು ಮತ್ತು ಹಾಗೆಂದಾಗ ಅದೂ ಸಮಕಾಲೀನವನ್ನೂ 
| ಒಳಗೊಳ್ಳುತ ಬಿ ಣ್ಯ ್‌ 


ಇ 
ಈ ಲೇಖನ ಕನ್ನಡ ನವೋದಯದ ಆರಂಭಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸ ಎಹಿತ್ಮ ರಾಜಕೀಯ- 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿಗಳನ್ನು ಪರಿಭಾವಿಸಿ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸಿದ ಬಗ್ಗೆ ಚರ್ಚಿಸುವ ಸೀಮಿತ 
ಇ 
ಲು 


() 


4 ಶಿ 
ಪತ ಹೊಂದಿದೆ. ಅಂದರೆ ಇದು 19ನೇ ಶತಮಾನದ ಕಡೆಯ ಎರಡು-ಮೂರು 


ದಶಕಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಗಮನಿಸುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಅಂದಿನ ಸಾಹಿತಿಗಳ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳು 
ಮತ್ತು ಅಭಿವಕ್ತಿ, ನಂತರದ ಐತಿಹಾಸಕ ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳ ಮುನ್ಸೂಚಿ ಕೂಡಾ ಹೇಗೆ 
ಎನ್ನುವ ಬಗ್ಗೆ ಕೂಡ ಇಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. 
ಆ ಕಾಲದ ಜಾನಪದ- ಅನುಭಾವ ಸಾಹಿತ ವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಲೆ ಅದರ 
ಮುದ್ರಿತರೂಪದ ಅಭಾವದ ಜೊತೆಗೆ ಬಿನ ಸ್ವರೂ ಾಪವೇ ಬದಲಾಗುತ್ತದೆ. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಆದನ್ನು ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ಪರೀಕ್ಷಿಸಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು ಮಾತನ್ನೂ 
ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಈ ಲೇಖನ ಸಾ& ತ್ರ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪ್ರ ಯತ್ನ ವಾಗಲಿ ಆಥವಾ 
ಸಾಹಿತ 


ತ್ತಾ ಗಿ, PR ಇದ್ದಾಳ pe 
ವನು ಕೇವಲ ಇತಿಹಾಸದ ಒಂದು ಆಕರವೆಂದು 
ಟ್ಟ 


3a 


ದ್ವಪಡಿಸುವದಾಗಲಿ ಅಲ್ಲ. 


ಶೂದ, 
ತ್‌ 


ಇತಿಹಾಸ ಸಾಹಿತ ದಿಂದ ವೃದ್ಧಿಗೊಳ್ಳುವ, ತನ್ನ ಕಾರ್ಯಕ್ಷೇತ್ರ ವನ್ನು, ಜಾ ನದ 
' ಆಳವನ್ನೂ ಓರಿದಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳು ಸೆ ಕರುವ ಯತ್ನ ಮಾತ್ರ. ಹ 


“ಭಾರತೀಯ ' ನವೋದಯಕ್ಕೆ ಒಂದು ಬಂಧವಿದೆ. ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ 
ಭಿನ್ನತೆ, ವ್ಯಿವಿಧ್ಯತೆ-ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಇರುವಂತೆಯೇ- ಇರುವುದು ಕ 
ಭಾರತೀಯ ನವೋದಯ ಉಗಮ ಬ್ರಿಟಿಷ್‌ ಸಂಸ್ಕತಿಯ ಸಂಪರ್ಕ, ಹಿತಾಸಕ್ತಿಯ 
ಸಂಘರ್ಷಗಳಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತವಾಯ ತು. : ಸಾಹಿತ್ಯಕ ನವೋದಯದಲ್ಲಿ ಸಂಘರ್ಷದ 
ಮಾತು-19ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ-ದೂರದ ಮಾತೇ. ಅಲ್ಲಿ ಆದದ್ದು ಬರಿ ಸಂಪರ್ಕ. 
ಆದ್ದ ರಿಂದಲೇ ನಮ್ಮ; ಲ್ಲೂ ಮೊದಲು ನಡೆದದ್ದು, ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಾಹಿತ ದ ಭಾಷಾಂತರ-- 
ಅನುಕರಣ-ರೂಪಾಂತರಗಳೇ, ಆದರೂ ಈ ಸಂಪರ್ಕ ಹೊಸ ಬಿತಿಹಾಸಕ ಪ ಪ್ರಜ್ಞೆ, 
ವಿಮರ್ಶನ ಪ್ರ ಜ್ಞ ಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಿತು. ಈ "ಹೊಸ'ತಿಗೆ ಭಾರತೀಯ ಧರ್ಮ-ಸ2 ಸ N 
ಸಿಕ್ಕು ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಒಳಗಾದವು. ಈ ಪ್ರಕ್ತಿ ಯೆಯನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದವರು ಕ್ರ 


ಸೆ 
ಮೆಷ ಸನರಿಗಳು. 


ಸ 


ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಆದದ್ದೂ ಇದೇ. ದೇಶೀ ಧರ್ಮ- ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಮೇಲೆ 
ತೀಕ್ಷ್ಣ ಟೀಕೆಗಳು ಬಂದು, ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿ ಯೆಯಾಗಿ . ಮೂಡಿದ್ದೇ ಭಾರತೀಯ 
ನವೋದಯ. ಬಂಗಾಳದ ರಾಜಾರಾಮ 'ಮೋಹನರಾಯರಿಂದ” ಪ್ರಾರಂಭವಾದ 


ಈ ಪ್ರಕಿ ಕ್ರಿಯೆ ಕ್ರಮೇಣ ದೇಶದಾದ್ಯ ತ ಹರಡಿತು. ಸ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ 


ಪಾ  ರಂಭವಾದ ನವೋದಯದಲ್ಲಿ ಭಾರತದ್ದೇ ಪ ಪ್ರಥಮ ಪ್ರತಿಕ್ರಿ ಯೆ. ನವೋದಯ 
ದನಿ ಪ ಪ ಶ್ರಧಾನವಾಗಿ ಕಾಣುವುದು ಮೂರು ದಾರೆಗಳು. ಗ ಬ್ರ ನ ಸಮಾಜದಂಥ 


ಆಗ್ಲೆ ತೀರ ವೈಚಾರಿಕವಾದ ಪಂಥ... ಎರಡು ಆರ್ಯ ಜ್‌ ಜಾ 


ರಿವೆ. ೈವಲಿಸ್ಟ್‌ ಆದ- ಯಾವಾಗಲೋ ಇದ್ದದೆಂದು ಕಲ್ಪಿ ಸಿಕೊಳ್ಳ ಲಾದ “ಸುವರ್ಣಯುಗ' 
ವನ್ನು ಮತ್ತೆ ಪುನರುಜ್ಜೀವಿಸುವ ಪ್ರಯ ತ್ನ್ನದ ಪಂಥ. "ಮೂರು ಆರಕ್ಕೆ ಏರದೆ, 


ಮೂರಕ್ಕೆ ಇಳಿಯದೆ ಒಂದು ರೀತಿ ಜಾತೆ ಸಾಧಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಬೇಕೆನ್ನು 


ವಂಥ ಪಂಥ. 


ಈ ಪಂಥಗಳ ತಾತ್ವಿಕ ನವೋದಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಹಿನ್ನೆಲೆಗಿದ್ದದ್ದು ಸಹಜ. 
ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಈ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾದದ್ದು ಸ್ವಲ್ಪ ತಡವಾಗಿ. ಬರೆಗಾಳ- 
ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅನುಕ್ರಮವಾಗಿ ಈ ಕ್ರಿಯೆ ಆರಂಭವಾಯಿತು. ಪ್ರಾದೇಶಿಕ 
ಸಾಮಾಜಿಕ-ಸಾಂಸ್ಥೃತಿಕ ವಿವರಗಳು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿನ ಸಾಹಿತಾ ಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ರೂಪಿಸಿದವು. 


ಆದರೆ ಕನ್ನಡ ನವೋದಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ತನ್ನ ಹುಟ್ಟು" ಪಡೆದದ್ದು ಬಂಗಾಳಿ-ಮರಾಠಿ 


ಅವತರಣಿಕೆಗಳಿಂದ. ಇದು ನೇರವಾಗಿ ಪ್ರಾ ದೇಶಿಕ ಜನಜೀವನ-ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳಿಂದ 
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ಅಮಭೆವಜನ್ಯ ವಾದದ್ದಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣಗಳು ಹಲವಾರು. ಅದರಲ್ಲಿ ಭಾರತಿ 

ವಸಾಹತುವಾಗಿದದು ಒಂದಂ. ಆದರೆ ಇದೊಂದೇ ಅಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಬಂಗಾಳ- 

ಮಹಾರಾಷ್ಟಗಳೂ ಸೇರಿ ಇಡೀ ಭಾರತ ಉಪಖಂಡವೇ ಪರಕೀಯರ ದಬ್ಬಾಳಿಕೆಗೆ: 
ಆ 

ತುತ್ತಾಗಿತ್ತು. 


ಆದರೆ ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಮೇಲೆ ವಸಾಹತುಶಾಹಿಯೆ ಆಘಾತ ತೀ "ವ್ರ 


ದು, - ಏಕೆಂದರೆ ಅದು ನಾಡನ್ನು ನಾಡಿ? 


ವಾದದ್ದು. ಬಹಳ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾ ದದ್ದು. 

ನಾಡಿಗರನ್ನು ಛಿದ್ರಛಿದ್ರವಾಗಿಸಿತು. ಇಪುತ್ತೆ ಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು ಆಡಳಿತ ಘಟಕಗಳನ್ನಾ 

ಹರಿದು ಹಂಚಿತು. ಕರ್ನಾಟಕ-ಕನ್ನಡ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಎಲ್ಲಿ? ? ಎನು ವಂಥ ಬಂತ 
ಹ 


ಸಮಸ್ಯೆ ಯನ್ನು ಇದು ಹುಟ್ಟು ಹಾಕಿತು. ಕನ್ನಡ ಕರ್ನಾಟಕ ನವೋದಯದ ಪ್ರಾರಂಭ 
ಹಂತದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಅಭಿವೃಕ್ತಿಸಿವವರಂತೂ ವಸಾಹತುಶಾಹಿಯ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ 
ಧಮೂಸೇಯಂದ ಹೊರಬಂದ ಪೀಳಿಗೆಯವರೇ. (ಇದರ ನೇರ ಸಂಪರ್ಕಕ್ಕೆ ಒಳ 
ಗಾದವರೇ ಜಾನಪದ-ಅನುಭಾವ ಸಾಹಿತ್ಯ -ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಗಳ ಪ್ರವರ್ತಕರಾದವರು) 
ಅಂದರೆ ಕರ್ನಾಟಕ ವಸಾಹತುಶಾಹಿಯ ಓಡಿತಕೆ ನಗಿ. ಒಂದು ಪೀಳಿಗೆ ಪ ಬಿ. ದ್ದ 
ವಾಗುವ ವರೆಗಿನ 'ಕಾಲ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ” ಕತ್ತಲ ಖಂಡ. ಛಿದ್ರಿ *ಕರಣಗೊಂಡ 
ತ ಣುಕುಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳದವರೇ 19ನೇ ಶತಮಾನದ ಉತ್ತರಾರ್ಧದ ನವೋದಯ 
ಪ್ರವರ್ತಕರು. ಆದ್ದ ರಿಂದಲೇ ಇರಬೇಕು - ಅವರಿಗೆ ಇದು ತಮ್ಮ “ಇರವಿ'ವ 
(identity) ಪ ಪ್ರ ಶ್ತ ಯಾಗಿ ಬೇರೆಡೆಯೀದ ಹೆಚ್ಚು ಎರವಲು ಪಡೆದದ್ದು. ಗಳಗನಾಥರು, 
ಬಿ ವೆಂಕ ಯರು ತಮ್ಮ 5 ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗಾಗಿ ಎತ್ತಿ ಕೊಂಡದ್ದು ಎರವಲು 
ಸರಕನ್ನೇ. ಬಸವಪ ಶ ಶ:ಸ್ತ್ರಿಗಳು ಮಾಡಿದ್ದು ಬಹುತೇಕ ಅದೇ. 


ಆದರೆ ಒಂದಂತೂ ಸ್ಪಷ್ಟ. ಅವರು ಅನುಕರಣೆ-ಅನುವಾದಕ್ಕೆ ಎತ್ತಿಕೊಂಡ 
ಎಲ್ಲದರಲ್ಲೂ, ಸುಧಾರಣೆಯ ದಟ್ಟ ವಿನರಗಳಾದ ಸ್ತ್ರಿ ೀಯರ ಸ್ಥಾನಮಾನದ ಬಗ್ಗ 
ಕಾಳಜಿ, -ಧರ್ವದ ಪುನರುಜ್ಜೀವನ, ಸ್ವಧರ್ಮ- ಸಂಸ ತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಆರ:ಧಕ 
ಮನೋಭಾವ ಢಾಳಾಗಿಯೇ ಕಾಣಿಸ.ತ್ತವೆ.-` ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಈ ವಿನಿರಗಳ ಲಿಯೇ 
ಭಾರತೀಂ ಯತೆಯ ಉಗಮ-ರ ಎಷ್ಟ್ರೀಯಃಯ ಉಗಮವಿದೆ. ಈ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ 20ನೇ 
ಶತಮಾನದ ಪಾ ೨ರಂಭದವರೆಗೂ ಇತ್ತು. ಅಲ್ಲಿನವರೆಗೆ ಕರ್ನಾಟಕದ ಸಾಹಿ ಹಿತಿಗಳಿಗೆ 
ಅವರ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ತಮ್ಮ ವಸ ವನ್ನ ಗಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಆಗಲಿಲ್ಲ. ಅನಂತರ ಬಂದು 
ಪ್ರಸಿದ್ದಿ ಯಾದ ಆಲೂರು ದಂಕವಿರಾಯರ ಕರ್ನಾಟಕ ದ ಗತವೈ ಭವ' ಕುಡಾ 
ರಾಬರ್ಟ್‌ಸಿವೆಲಾರ ‘The Forgotten Empire’ ನಪ್ರೆ ೇರಣೆಯೆಂದೇ ಅನಿ ಸುತ್ತದೆ 
ಆದರೂ ಈ ಬರೆಹಗಳು ಕನ್ನಡಿಗರ ಸಾಹಿತ್ತದ ಮೆರ ವನ್ನು ಆಶಿಸಲು ಸಹಾಯಕ 
ವಾದವು. ಕ 
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ಇ 
ಗ್‌ 


ಲ ಇನ್ನು ಭಾರತೀಯ ರಾಜಕಾರಣದಲ್ಲಾದ ಬದಲಾವಣೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಗಮನ 
ಹರಿಸೋಣ. 1920ರವರೆಗೂ ಕರ್ನಾಟಕದ ಮೇಲಿ ನಮ್ಮ ರಾಷ್ಟ್ರ €ಯ ನಾಯಕರಲ್ಲಿ 
ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದವರು ಬಾಲಗಂಗಾಧರ ತಿಲಕ್‌. ಕರ್ನಾಟಕದ "ಶಿಕ್ಷಿತ' 
ವರ್ಗದೊಂದಿಗೆ ನಿಕಟ ಸಂಪರ್ಕವನ್ನಿಟ್ಟು ಕೊಂಡಿದ್ದವರಲ್ಲಿ “ತಿಲಕ್‌ ಅಗ್ರಗಣ ರು. 
ತಿಲಕರು ಅಂದಿನ ಸಾಮಾಜಿಕ-ರಾಜಕೀಯ ಸುಧಾರಣಾ. ಯುಗದಲ್ಲಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡ 
ನಿಲುವು ಎಲಕ್ಷಣವಾದದ್ದು. ಅಂದಿನ ಮಂದಗಾಮಿ- ತೀವ್ರ ಗಾಮಿ ರಾಷ್ಟ್ರ ಯ 
ಪಂಥಗಳಲ್ಲಿ ತು ತೀವ್ರ ಗಾಮಿ ಗುಂಪಿನ ನಾಯಕರು. ಜರೆ” ಸಮಾಜ ಶೇಡ 
ಕ್ಷೇತ್ರ ದಲ್ಲಿ ತಿಲಕರ ನಿಲುವು ಗುರು ಅನ್ನಿ ಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ವರದು. ಅವರು ರಾನಡೆ 
ಎಯಕತ್ತ ದ ತೀವ್ರಗಾಮಿ ಗುಂಪಿನವರಲ್ಲ. ಹಲವಾರು ಬಾರಿ ಅವರು ಈ ಗುಂಪನು 

ತೀವ್ರ | ವಿರೋಧಿಸಿ ಅಡಚಣೆಗಳನ್ನು ಒಡ್ಡಿ ದವರು. ಒಮ್ಮೆ ಯಂತೂ ತಿಲಕರ 
ವಿರೋಧದಿಂದಾಗಿ ಪೂನಾದಲ್ಲಿ ನಡೆಯಬೇಕಾಗಿದ್ದ ಕಾಂಗ್ರೆಸಿ ನ ವರ್ಷಿ ಅಧಿವೇಶನ 
ಸ್ಥಳಾಂತರ ಹೊಂದಿತು. ಇದೇ ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿ "ಕಾಂಗ್ರೆಸ್‌ " ಅನಧಿಕೃ ತವಾಗಿ ಒಡೆದು 
ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಣಾವಾದಿಗಳು ಬೇರಾಗಬೇಕಾಯಿತು ಕೂಡಾ. ಇದೆಲ್ಲಾ ನಡೆದದ್ದು 
19ನೇ ಶತಮಾನದ ಕೊನೆಯ ದಶಕದಲ್ಲಿ. ಕರ್ನಾಟಕ-ಕನ್ನಡ ನವೋದಯಗರ 
ಉಗಮ ಕಾಲದಲ್ಲಿ. ನಮ್ಮ ಕರ್ನಾಟಕದ ಅಂದಿನ ಸಾಹಿತಿಗಳ ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲುವು 
ರೂಪುತಾಳಿದ್ದು ತಿಲಕ್‌ ಧೋರಣೆಯ ದ್ವಂದ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ಅನ್ನಿ ಸುತ್ತದೆ. 

ಕರ್ನಾಟಕದ ಶಿಕ್ಷಕ ವರ್ಗ ಸಾಹಿತಿಗಳೂ ಸೇರಿದಂತೆ ಭಾವನಾತ್ಮ! ಕವಾಗಿ ತಿಲಕ್‌ 
ಪಂಥಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ್ದು. ಶಿವಾಜಿ, ಗಣೇಶನ ಪ್ರತಿಮೆ, ವೈದಿಕ ಧರ್ಮ-ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ 
ಸಗಳ ವಿಶೇಷ ಆಸ್ಚೆ ಯಿದ್ದ ವರು. ಆದರೆ ಜು ತಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ರ ಕ್ರ 

ವ್ಯಕ್ತಿ ಕ್ರಿಯಲ್ಲಿ ಸುಧಾರಣಾ ಮನೋಭಾವ ಅಹೂ ಸಮಾಜಸುಧಾರಣಾ ಮನೋಭಾವ 
Fi ಮುಖ್ಯ ವಾದದ್ದು. _ ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರ ಗಳೇ ಪ ರಧಾನ. 
ಕುಮುದಿನಿ, ದೇವಿ ಚಾದುರಾಣಿ, ವಾಗ್ದೆ ವಿ, ಇಂದಿರಾಬಾಯಿ ಇತ್ತಾ ದಿ ಶೀರ್ಷಿಕೆಗಳ 
ಸಾಲೇ ಇದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಬಾಲ್ಕ ವಿವಾಹವನ್ನು ಗೇಲಿಮಾಡುವ "ಇಗ್ಗಪ್ಪ ಪ್ರ ಹೆಗ್ಗ ಡೆಯ 
ವಿವಾಹಪ್ರಹಸ ಸನ' ಮುಂತಾದ ನಾಟಕಗಳು. ಇವು ತಿಲಕ್‌ವಾದಿ ತಾತ್ವಿಕ ಚೌಕಟ್ಟಿಗೆ 
ಸೇರದವಲ್ಲ ಎಂಬುದು ಬಹಳ ಮುಖ್ಯ. ಈ ದ್ವ ೦ದ್ದ ಅವರನ್ನು ಕಾಡಿದಂತೆ 
ಕಾಣುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಇವರ ಕ್ರ ತಿಗಳಲ್ಲಿ "ಅನುಭವ ವಂತ ಕಲೆಗಳ ತಾದಾತ್ಮ ವಿಲ್ಲದೆ 
ಇದ್ದು ದರಿಂದಲೇ ಇರಬೇಕು ಅವು ಜನಪ್ಪಿ ಯವಾದರೂ ಆಧುನಿಕ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣೆ ಡಿಗರ 
ಹ ವನ್ನು ರೂಪಿಸಬಲ್ಲ ಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಪ ಡೆಯಲಿಲ್ಲ ಅನ್ನಿ ಸುತ್ತ ದೆ. ಹಾಗೆಯೆ 
ಸಮಾ ಸುಧಾರಣೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಈ ತ ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಎವರಗಳಿದ್ದೂ ಅವು ಜನರ ಮನಸ್ಸ ನ್ನು 
ತಟ್ಟ ಕ ಮೂಢನಂಬಿಕೆಗಳ ವಿಡಂಬನೆಯಿದ್ದೂ ಅವು 'ಹ್ರ ದೇಶಿಕ ಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ಸಾಸು ಹೊಕ್ಕಾ ಗಿ ಇರದಿದ್ದು ದರಿಂದ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಲಿಲ ಅನ್ನಿ ಸುತ್ತದೆ. 


ಶೂದ್ರ 19 


ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಇರಬೇಕು ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಣೆಗಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ 
೦3 ಗಳು ಕೂಡ ತಮ್ಮ ಶ್ರೆ ಶವಾವಸೆ ಯಲ್ಲಿ ಮುರುಟಿ ಹೋದದ್ದು. " ಅಂದಿನ ಪತ್ರಿಕೆ 


ಸನಿ ಸಭೆಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ಕೇವಲ ಅಕೆಡೆಮಿಕ್‌ ಚರ್ಚೆಯ ಮಟ್ಟ ದಲ್ಲೇ ಉಳಿಯಿತು. 
ೂರು- ಬೆಂಗಳೂರುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂ ಭವಾಗಿ ಹೇಳಲು ಹೆಸರಿಲ್ಲದೆ ಹೋದ 


2 


ರಾನಡೆ ಸೊಸೈಟಿ, ವಿಧವಾ ಜಾರ ಸಂಘಗಳು ಇದಕ್ಕೆ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಉದಾಹರಣೆ. ' 


ಯು: ಅಂದಿನ ಕರ್ನಾಟಕ ಪ್ರಕಾಶಿಕೆ, ಜಯ ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾ ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಹಾಗೂವೆ ಮೈ ಸೂರು ಪ್ರತಿನಿಧಿ ಸಭೆಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿ ದ್ದ ಬಣ ಚರ್ಚೆ ಕೂಡಾ: 


ಅಂದಿನ ಓದುಗರ-ಸಾಹಿತಿಗಳೆ ಮಧ್ಯೆ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳು ವಂಥ ವ್ರ ತಾ ಸವೂ ಇದ್ದ ತೆ 


ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ``ಯಾಕೆಂದರೆ ಸಾಹಿತಿಗಳನ್ನೇ ಕಾಡದಿದ್ದ. ದ್ವಂದ್ವ ಕದ ನನ್ನ “ಬಕ 


ಕಾಡಬೇಕು. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಇರಬೇಕು. "ಇಗ್ಗಪ್ಪ ಹೆಗ್ಗ ಡಿಯ ವಿವಾಹ ಪ ಹಸನ' 
ವೈ ಚಾರಿಕ ತಿರು ದ್ದ ಒಂದು ಸಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕವನ್ನು ಪ್ರಯೆ ಗಿಸುವ ಪ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಕೂಡಾ ಆಗಲಿಲ್ಲ" ಮತ್ತು ಅದು ಸಮಾಜದ ಮೇಲೆ ಪರಿಣಾಮ ಬೀರುವ ಪ ಪ್ರಶ್ನೆ ಯಂತೂ 
ದೂರವೇ ಉಳಿಯಿತು. ಇಷ್ಟಕ್ಕೂ ಈ ಸುಶಿಕ್ಷಿತ ವರ್ಗ ಒಂದೇ ಸಾಮಾಜಕ ಸೆ ರಕ್ಕೆ 
ಸೇರಿದ್ದಲ್ಲವೇ. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನೋಡಿದಾಗ ಕನ್ನಡ ನವೋದಯದ ಈ ಹಂತ 
ನಾವು ಈಗಾಗಲೇ ಗುರ್ತಿಸಿರುವ-ಆರಕ್ಕೆ ಏರದ-ಮೂರಕ್ಕೆ ಇಳಿಯದ ಒಂದು 
ಯಥಾಸ್ಥಿತಿ ವಾದಕ್ಕೆ ಸವೀಪವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ಈ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಉದ್ದೆ ೇೀಶವೇ.ಆ 
ರೀತಿಯದಾಗಿತ್ತು ಎಂದು ಹೇಳುವುದು ಕಪ್ಪ. ಪರಿಣಾಮದ "ದೃಷ್ಠಿ ಯಲ್ಲಿ ಅದು 
ಯ-ಥಾಸಿ ಸಿತಿ ವಾದಕ್ಕೆ ಹತ್ತಿ ರವಾದದ್ದು ಎಂದಷ್ಟೇ ಹೇಳುವುದು ಸಾಧ 


ಆ ಇದೇ ಮಾದರಿಯ ಬಂಗಾಲಿ-ಮರಾಠಿ pi ತಮ್ಮ ಪ್ರಾಂತ್ಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲೋಲ ಕಲ್ಲೋಲ ಎಬ್ಬಿಸಿದ್ದನ್ನು ನೆನೆದಾಗ ನಮ್ಮಲ್ಲಿನ " ಸಮಾಧಾನ” ಕರಿ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಕಣ್ಣಿಗೆ. ಹೊಡೆದು ಕಾಣಿಸುವಂಥದ್ದು. ಇನ್ನೊ ಂದು ಹೇಳಲೇಬೇಕಾದ 
ವಿಚಾರವೆಂದರೆ ತಾತ್ಲಿಕೆವಾಗಿ `ಇಗ್ಗಪ್ಪ ಹೆಗ್ಗೆ ಡೆಯ ವಿವಾಹ ಪ್ರಹಸ ನ' ಕೈ ವಿರುದ್ಧ ವಾಗಿ 
ನಿಲುವ ಮಥುರ ಗೋಳ ೫ ೧ಯಣರಾಯರ "ಸ್ತ್ರೀ ಧರ್ಮ ರಷಸ್ಥ 'ದಂಥ ನಾಟಕಗಳು 


ಹಲವ:ರು ಪ. ದರ್ಶ ನಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಉತ್ತರ... ಕನಾ ೯ಟಕದಲ್ಲಿ ಜನಪ್ರಿ ಯವಾಗಿ 


೬ 
ಅಲ್ಲಿಯ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ "ಜನೆ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಶರಣತೆಯನ್ನು ಸುಪ್ತವಾಗಿದ್ದ 
ಸಮಾಜ ಸ 


ಸುಧಾರಣಾ ವಿರೋಧಿ ಷ್ರ ವ್ರ ತ್ತಿಯನ್ನು ಬಡಿದೆಬ್ಬಿ ಸಿದ್ದು. ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸ 
ದ ಅಂಶವೆಂದರೆ ಈ ನಾಟಕ ತಿಲಕ್‌ವಾದಿ ತೀವ್ರಗಾಮಿ 


ಶಿ 
ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಣಾ ವಿರೋಧಿ ವಸ್ತುವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿತ್ತು ಎಂಬುದು. ಈ 
ನಾಟಕ ಸಮಾಜ: ಸುಧಾರಣೆಯನು -ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಕರನು ಗೇಲಿ ಮಾಡಿ ನಗೆ 


a 
ಪಾಟಲಿಗೆ ಈಡು ಮಾಡುವಂಥದು. . ಈ ಸುಧಾ ರಣೆಗಳಿಂದ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಕೇಡು 
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a 


ಹಿ. 


ಆದರೂ ಈ ಕೆ ಶಿಯೆಲ್ಪಿ ಸಾಹಿತ್ತೆ ಕ ಸತ್ಯ ವಿದ್ದು ಪ್ರಾದೇಶಿಕೆ ವಿವರಗಳೂ 
ಇದ್ದು ದರಿಂದ ಯಶಸ್ವಿ ಯಾಗಿರಬೇಕು. ಜನರ ಮನಸಿ ನ ಸ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು 
ಬೀರಿತು. ಇದು ತರವಾದ ತಾತ್ವಿ ಕತೆಗೆ, ಅವರ | ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. 
ಆದರೆ ಇದು ಭಾವನೆಗಳ ಮ ಟ್ಲದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿತೇ ವಿನಹ ರಾಜಕೀಯ 
ಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ ಮಾರ್ಪಡೆಲಿಲ್ಲ. ಇದನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪ ವಿವರಿಸುವ 'ಅಗತ್ಯ ವಿದೆ. ಕರ್ನಾಟಕ 
ದಲ್ಲಿ ಬಂಗಾಲ-ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರ ದಲ್ಲಾ ದಂತ” "ಧರ್ಮ ರಕ್ಷಾ ಸಮಿತಿ” ಗಳಂಥ ಸಮಾಜ 
' ಸುಧಾರಣೆಯನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುವ ಸ ಸಂಸೆ ಗಳು ಚಳವಳಿಗಳು ಹುಟ್ಟಲಿಲ್ಲ. ಯಾವುದೇ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂಬೆಲನವನ್ನು ಉಂಟು ಮಾಡಲಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ಈ ಸೆ ತಿಗಳು ಅಂದಿನ 
ಅಕ್ಷರಸ್ಥ ಮಧ್ಯೆ ಮ ವರ್ಗಗೆಳ ನಿಲುವನ್ನು ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿಯಾದರೂ "ರೂಪಿಸಿರಬೇಕು. | 
ಆದ್ದ ಉದಲೇ' ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕ. ಏಕೀಕರಣದಂಥ ಚಳವಳಿ ತಿಲಕ್‌ವಾದಿ 
ಸಂಪ್ರ ದಾಯೆದ ಮಧ್ಯೆ ಮ ವರ್ಗದ ಅನುಯಾಯಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿ ನ.ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿತು. 
ಹಾಗೆಯೇ ಇದು ಗಾಂಧಿ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಆಲೂರು ವೆಂಕಟರಾಯರು ಜನಕ್ಕೆ ರಾಷ್ಟ್ರ €ಯ 
ಇಳವಳಿಯ ರಚನಾ ತ್ಮೆಕ ಕಾರ್ಯಕ ಕ್ರಮಗಳಿಗೆ ಒಗ್ಗಿ ಕೊಳ್ಳ ಲಾಗದೆ ದೂತ ಇಡಿದು 

ನಿಲ್ಲುವಂತೆ ಮಾಡಿದ್ದು ಸ್ಯ ಸು ನನ್ನ ಂಥವರಿಗೆ ಅನ್ನಿ ಸುತ ದೆ. 


ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಣೆ, ವೆ ವ್ಳೆ ಚಾರಿಕೆತೆ-ರಾಷ್ಟ್ರಿ ಯೆ ಖಾ ಿತೆಂತ್ರ್ಯ  ಏಕೀಕರಣಗಳನ್ನು 
ಸಮನ್ವ ಯಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡು ಮುಂದುವರಿದವರು ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಶಿ. ಪಂಥದವರಲ್ಲ 
ಏನು ವುದೂ, ಹಿಂದಿನ ರಾಜಕೀಯ ಉಗ್ರವಾದಿ ತಿಲಕ್‌ ಪಂಥದವರೆಲಾ ತಿಲಕರ 
ತರುವಾಯ ಹಿಂದೂ ಮಹಾಸಭಾ ಮತ್ತಿ ತರ ಬಲಪಂಥೀಯ ಸಂಸೆ ಸ್ಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಸ ಸಕ್ರಿಯ. 
ರಾದದ್ದು ಕೂಡಾ ಈ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತೆ ಥೆ; ತಿಲಕರ 

“ಗೀತಾ "ರಹಸ್ಯ ವನ್ನೂ ಕನ್ನ ಡೀಕಠಿಸಿದವರು ಆಲೂರು ವೆಂಕಟರಾಯರು ಮತ್ತು 
ಆಲೂರರ ತಂಡದವರೇ ಕಾಂಗ್ರೆಸ * ಇಬ್ಭಾಗವಾದ ಸೂರತ್‌ ಅಧಿವೇಶನದಲ್ಲಿ (1907) 
ತಿಲಕರ ಪರವಾಗಿ ಛತ್ರಿ ಹಗು ಹೊಡೆದಾಟ ಮಾಡಿದವರು. ಇದೇನೇ ಇರಲಿ. 
ಏಕೀಕರಣ ಚಳವಳಿಯ. ಮುಂಚೂಣಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಹಲವಾರು ಜನ ಗಾಂಧಿವಾದದಲ್ಲಿ | 
ನಂಬಿಕೆಯಿಟ್ಟ ವರಲ್ಲ. ಅವರಲ್ಲಿ ಬಹುತೇಕ ಜನ ತಿಲಕ್‌ ವಾದಿಗಳೇ. 


ಕರ್ನಾಟಕದ ನೆವೋದಯ ಗರಿಗಟ್ಟಿ ತೊಡೆಗಿದ್ದು ನಮ್ಮ ರಾಷ್ರೀಯ. ಪರಂಪರೆ 

ಲ್ಲಿ ಈ ಶತಮಾನದ ಎರಡೆನೆ ದಶಕದಲ್ಲಿ. 1907ರ ಕರ್ನಾಟಕ ಸಭಾ, ಅದಕ್ಕೂ 

ಸ್ವ 1900ರಲ್ಲಿ ಧಾರವಾಡದಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕ ವಿದ್ಯಾವರ್ಧಕ. ಸ ಸಂಘ ಆಲೂರು 
ವೆಂಕಟರಾಯರು ಮತ್ತು ಅವರ ಮಿತ್ರ ರಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾದವು. 1916ರಲ್ಲಿ 
೨ರಂಭವಾದ ಹೋಂ ರೂಲ್‌ ಲೀಗ್‌ ಕನ ರ೯ಟಕ ಭಾವ ತಿಲಕ್‌ ಬಣದ್ದು ಆಯಿತೆ 
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ಸಂಸ್ಥಾ ಪಕಿ ಅನಿಬೆಸಂಟರ ಬಣದ್ದಲ್ಲ. ತಿಲಕ್‌ ವಾದಿಗಳಿಗೆ ಬೆಸೆಂಟ್‌ “ಪೂತನಿ”. 
ಕನ್ನ ಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ ನವೋದಯದ ಧ್ರ ಢ ಹೆಜ್ಜೆಗಳು ಕಾಣುವುದು ಕೂಡಾ ಅನ ನಂತರದಲ್ಲಿ. 
ಬಿ.ಎಂ. ಶ್ರೀ , ಬೇಂದ್ರೆ, ಮಾಸ್ತಿ, ಕುವೆಂಪು "ಮುಂತಾದವರಿಂದ. ಈ ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳ 
ಗೆ ವ ಸಾಹಿತ್ತ ಪರಿಷತ್ತು, ಮೈ ಸೂರು ವಿಶ ವಿದ್ಯಾಲಯ, 
ಏಕೀಕರಣದ ಸಂಘಟಿತ ಪ್ರಯತ್ನ ಗಳು, ಕನಾ ಟಕದಲ್ಲಿನ ಸ್ವಾತೇತ್ರ ಧ ಹೋರಾಟ 
ಮುಂತಾದವು ಪಾ ್ರರಂಭವಾದವು. 


"ಆದರೆ ಇವುಗಳ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಗೇ ಜನತಾಂತ್ರಿಕ ಸತ್ತ -ಆಶಯಗಳಿದ್ದ ಆದರೆ ಅಂದಿನ 
ವರೆಗಿನ ಕರ್ನಾಟಕ ಮಾದರಿಯ ರಾಷ್ಟ್ರ ಈ ವಾದದ : ಹೊರಗುಳಿದ ಜನರಿಂದ 
ಬ್ರಾಹ್ಮ ಣೇತರ ಚಳವಳಿಯೂ ಪ್ರಾ ರಂಜವಾಯಿತು. ಈ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ತಿಲಕ್‌ವಾದಿ 
ರಾಷ್ಟ್ರೀಯತಾ ನವೋದಯದ ನೇತ್ಕಾ ತ್ಮ ಕ ಕೊಡುಗೆಯೂ ಕಾರಣವಾಯಿತು 
ಅನ್ನಿ ಸುತ್ತ ದೆ. ಈ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರ, ಇ ಮಿಳುನಾಡು ಮತ್ತು ಕೇರಳದಲ್ಲಿಯೂ 
ಆಯಿತು. ಆದರೂ ಬೇರೆ ರಾಜ್ಯ ಗಳಂತೆ. ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅದೊಂದು ಸಾಂಸ್ಕೆ ಶಿಕ 
ಚಳವಳಿಯಾಗಲಿಲ್ಲ. ಅದು ಕರ್ನಾಟಕದ ವಿಶಿಷ್ಠತೆ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೆ 
ಕರ್ನಾಟಕದ ರಾಷ್ಟ್ರಿ ೀಯ ಚಳವಳಿಯ. ಕೊಡುಗೆಯೇನು ಎನ್ನು ವುದು ಬಹಳ ವಿಸ್ತಾ 
ವಾದದ್ದು. ವಿವರವಾಗಿ ಅಧ್ಯ ಯನ ಮಾಡಿ, ಚಿಂತಿಸಿ ಜರ್ಚಿಸಬೇಕಾದ್ದು. 


ಇದು ನಡೆದದ್ದು. ಮತ್ತೆ ನಾನು ಈ ಲೇಖನದ ಮೊದಲಲ್ಲಿ ಎತ್ತಿದ ಸ ಸಾಹಿತ್ತ 
ಸಮಾಜ- ಇತಿಹಾಸ ಸಗಳ" ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಸಂಬಂಧಕ್ಕೆ ವಾಪಸಾಗುತ್ತೇನೆ. ನಾನಿಲ್ಲಿ 
ಆಕರವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವುದು ಕೆಲವು ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವಿವರಗಳ ಜೊತೆಗೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ಕೆಲವು ಸಾಹಿತ್ರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು. ಸಮಕಾಲೀನ ಆಗುಹೋಗುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಸ್ಕೂಲ 
ಜ್ಞಾ ನವಿರುವವರು ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಅಧ್ಯ ಯನದಿಂದ, ಭೂತವನ್ನು ಅಂದರೆ ಆಗಿ 
' ಹೋದದ್ದ ನ್ನು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಪುನಾರಚಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ ವಿದೆಯೆಂದು ನನ್ನ 
ತಿಳಿವಳಿಕೆ ಆದುನಿಕ ಕನ್ನ ಡ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಆಧುನಿಕ ಕರ್ನಾಟಕದ ಚರಿತ್ರೆ ಯನ್ನು ಅರ್ಥ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಲು, ಓಳ "ಪ್ರವೇಶಿಸಿ ' ಅದರ ವೈವಿಧ್ಯ ತೆಯನ್ನು "ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಲು 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ] ಗಳ "ಲೋಕವನ್ನೇ ತೆಕೆದಿಡುತ ದೆ. ಈ ರೀತಿಯೆ ಸೂಕ್ಷ ಗಳು ಇತಿಹಾಸದ 
ಬೇರೆ ಆಕರಗಳಿಂದ ಹೊಳೆಯಲಾರವು. 


ದಾವಣಗೆರೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಕರ್ನಾಟಕ ಇತಿಹಾಸ ಪರಿಷತ್ತಿನ ಏಳನೆಯ ಅಧಿವೇಶನದಲ್ಲಿ 


ಮಂಡಿಸಿದ ಪ್ರಬಂಧ. 
ತ 


22 ಶೂದ್ರ 


ಸೀತೆಯೊಡನೆ ಸಲ್ಲಾ ಸ 


ಭೂಮಿ ಬಿರುಕು ಬಿಟ್ಟರೂ ನೀ ತುಟಿ ತೆರೆಯಲಿಲ್ಲ 

ನಿನ್ನ ಬಾಯಿಗೆ ಬೀಗೆ ಬಡಿದವರು ಯಾರು ಹೇಳೆ ? 
ಸೀತೆಗೂ ಸಿಂಹಾಸನಕೂ ವೈರ ಅಂತ ಅವತ್ತಿ ೦ದಲೇ ಗೊತ್ತು 
ಬರೀ ರಾಮನಪಕ್ಕೆ ಗೊಂಬೆಯಾದರೂ | 

ಅದಕ್ಕೂ ಬಂತಲ್ಲೆ ಕುತ್ತು 

ಅವ ಕಾಡಿಗೆ ಹೊರಟನೆಂತ್ರೆ 

ನಾ ನಿನ್ನ ನೆರಳಾಗುವೆ ಎಂದೆಯಲ್ಲ 

ನಿನಗೂ. ಒಂದು ನೆರಳಿದೆ ಎಂದು ಗೊತ್ತಿರಲಿಲ್ಲವೇನೆ ? 

ಅಲ್ಲಿ ಕಾಡಲ್ಲಿ ನೀನು ಕಡಿದದ್ದೆ ನು? 

ಉಂಡಿದ್ದು ಮಲಗಿದ್ದು ರಾಮ ಕೇಳಿಯಾಡಿದ್ದು 

ನಮ್ಮೆ ಲ್ಲ ರ ಹಾಗೆ 

ಈ ಕ್ಕೆ ಗೆ ಸಿಕ್ಕ ದ ಮಾಯಾಮೃ ಗ ಬೇಡಿದ್ದು 

ಹೇ ಮೈ ಲೀ, 

ಜಡಬದುಕಿನಲ್ಲೂ ನಿಂಗೊಂದು ರೋಮಾಂಚನವಿತ್ತು 
ರಾವಣನ ಜೊತೆ ಆಕಾಶದಲಿ ಹಾರುವ ಗಮ್ಮತ್ತು 
ಸೆಣಸಾಡುತ್ತ ಕ್ರಮಿಸುವಾಗ ಏನನಿಸಿತೆ ನಿನಗೆ? 

ಮನದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೇ ಹಾದರ ಮಾಡಿದರೂ 

ಹೊರಗೆ ಮಾತ್ರ ನಾವು ಲಕ್ಷ್ಮಣ ರೇಖೆಯೊಳಗಣ ಪತಿವ್ರತೆಯರು 
ಥೇಟು ನಿನ್ನ ಹ ; | 

ಅಲ್ಲವೇ ಸೀತೆ, 

ಆ ಅಶೋಕ ವೃ ಕ್ಷದಡಿ 

ನೀ ವಷ ೯ವಿಡೀ ಕೂತದ್ದು ನಿಜವೇನು ! ? 
ಚಳಿ ಮಳೆಗಾಳಿಯಲಿ ನಿನಗೆ ಬಿಸಿಯಪ್ಪುಗೆಯ ಬಯಕೆಯಾಗಲಿಲ್ಲವೇನು? 
ಇಲ್ಲ ಅಂದರೆ ಅದು ಸುಳ್ಳು ಅಂತ ನಿನಗೂ ಗೊತ್ತು 
ರಾಮನಿಗಾಗಿ ಕಾದೆಯಲ್ಲ, 


ಅನುಪಮಾ ನಿರಂಜನ, ನಂ. 515, 7ನೇ ಮೆಯಿನ್‌, 5ನೇ ಬ್ಲಾಕ್‌, ಜಯನಗರ, 
ಬೆಂಗಳೂ ರು-560 041 


ಬೆಪ್ಸೆ, ಏನು ಸಿಕ್ಕಿ ತೆ ನಿನಗೆ? 
ಯುದ್ಧದಲಿ ಗದೆ ರಾಮ, ಸೀತೆ ಹ್ಯಾ ಗಿರುವೆ ಎಂದನೆ 7 
ಹ್ಯಾ ಗೆ ಕರೆದಾನು' ಸುತ್ತಲೂ ಚರರಿರುವಾಗ, ವಾನರರಿರುವಾಗ _'. 
ರಾಕ್ಷಸರ ಕೊಂದು ಅವನ ಮನಸ್ಸು ಕೆಂಪಾಗಿರುವೂಗ 
ಬಾ ಆಗ್ನಿ ಪರೀಕ್ಷೆಗೆ 'ಅಂದನಲ್ಲ' 
ಆಗ ನೀನ್ಯಾಕೆ ಸಿಡಿದೇಳಲಿಲ್ಲ? 
ಪ್ರೀತಿ ಸಾಬೀತು ಪಡಿಸುವಂಥದೇ ಅಂತ ಕೇಳಲಿಲ್ಲ ? 
ಆಗ್ನಿ ಗೆ ಹಾರಿದ್ದು ನೀನು ನಿಜ 
ಬಿಸಿತಟ್ಟೆ ದ್ದು ಮಾತ್ರ ನಮಗೆ | 
ಆದರ್ಶ ಕಿಂಡದಲಿ ನಾವಿನ್ನೂ ರರ ಲೇ ಇದ್ದೆ ವೆ 
ಉರಿದು ಬರಿದಾಗುತ್ತಿ ದ್ದೆ ವೆ 
ಹೇ ಜಾನಕೀ, 
ಅಯೋಧ್ಯೆ ಗೆ ಹೋದೆಯಲ್ಲ ಬೂದಿಯಲಿ ಬೀಜ ಬಿತ್ತಲು 
ನೀ ಸಿಂಹಾಸನದಲಿ ಕುಳಿತು ಒಂದು ಒಳ್ಳೆ ಯ ಪೋಸು ಕೊಡುವ ಮೊದಲೆ 
ಕೆಳಗೆಳೆದನಲ್ಲೆ ಅಗಸ | 
ನಮ್ಮೂರ ಸಂದಿಗೊಂದಿಗಳಲ್ಲಲ್ಲ ಇಂಥ ಅಗಸರೂ ರಾಮರೂ 
ತುಂಬಿರುವಾಗ 
ಜನಾರಣ್ಯಕ್ಕಿಂತ ನಿಜಾರಣ್ಯ ಲೇಸು ಅನಿಸದೆ ಹೇಳು 9 
ನಿನ್ನ ಹೆಜ್ಜೆ ಜಾಡಲ್ಲಿ ನಾವು ಹೂತುಹೋಗಿದ್ದೇವೆ 
ಗಜೇಂದ್ರ ಮೋಕ್ಷನೂ ಇಂಥದೇ ಮಿಥೈಯಾಗಿರುವಾಗ 
ನಮಗೆ ಮುಕ್ತಿ ಯೆಂತು? 
ನಿನ್ನ ಬಾಯಿ “ಬಿಡಿಸುವುದೆ ಮುಖ್ಯ 
ಅದಕೆ ಬೀಗದ ಕ್ರೈ ಯನ್ನು ನಾವಿನ್ನೂ ಹುಡುಕುತ್ತಲೇ ಇದ್ದೆ "ವೆ, 


೨ ಅನುಪಮ ನಿರಂಜನ 


ಬಾ ಹೇಳಿಕಳಿನೋಣ ಹೆಗಲಿಗೆ 


ಉದ್ದು ದ್ದೆ ಅರ್ಥ ಚಾಚಿ ಎಂಥೆಥೆದಕ್ಕೊ 1 
ಪ್ರ ಶ್ನೆ ಎಸೆಯುವ, ಉತ್ತರವಾಗದ 
ಉತ್ತರ ಕೊಡದ ಬಾನಗಲಕ್ಕೂ ಹೇಗೆ ನಾನು? 
ನಿಂತ ಕನಸುಗಳಂತೇ, 
ಉಳಿದ ಮಾತುಗಳಂತೇ, 
ತಡಕಾಡಿ ಹುಡುಕಾಡುವ ಪ್ರೇಮಿ ಮಾತಿನ ಭೀತಿಯಂತೇ ? 
'ಯಾವುದಾವುದೋ ಎದೆಯಲ್ಲಿ ಇ ಗುಟ್ಟು 
ಬಚ್ಚಿಟ್ಟು, ನೆನೆನೆನೆದು 3 ಬೆಂಕಿಯಪಿ ಬ ದಂತೆ. 
ಕೇಳು; 
ಯಾರ ಎದೆ ಹೂತುಂಬೆಲ್ಲಾ ತುಂಬಿತ್ತು ನನ್ನ ನೆನಪು? 
ತಳಮಳ ಹೇಳದೇ ಬೆರಳ ಗೊನೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಹೇಗೋ ಪ್ರೀತಿ ತೂರಿ ತೂಗಿ 
ಅರ್ಥವಿಲ್ಲದ ಗಾನ ಮೈ ಕೊಡವಿಕೊಂಡು. 
- ಯಾರ ಕನಸುಗಳ ಕೆಂದುಟಿ ಕೇದಾರಗಳಲಿ 
ನನ್ನೆ ದೆ ಪ್ರೀತಿ ಪಿಸುಗುಟ್ಟೆ ಪರಸೆಯಾಗಿ 
ಪತ್ರಗಳ ಹೆಸಿರಲ್ಲಿ ತುಟಿಯೊತ್ತಿ ನೋಡಿದರೆ 
ಸುತ್ತೆ ಲ್ಲಾ ಪ್ರೇಮವೇ ವಿ:ಡಿಯುತ್ತವೆ. 
ಮಿಡಿತಗಳ ಮಧ್ಯೆ 
ಯಾರದೋ ಮುರಿದ ಕನಸಿನ ಕೊನೆಯ ಬಿಕ್ಕೋ 
ಯಾರ ನೆಟ್ಟ ನೋಟ ತುಂಬಿ ಕಳುಹಿದ 
ಪ್ರಪ್ಪ ಥಮ ಪ್ಪ ್ರೀಮ ಸೊಕ್ಕೊ t ; 
ದಿಬ್ಬಣದ ಅಬ್ಬರದ ದನಿ ತ್‌ 
ಅದೇನೇ ಇರಲಿ, 
ಈಗಂತೂ ಕಾದಿರುವೆ, ಹೊತ್ತು ಕಂತುವ ಮುನ್ನ 
ಕಂತು ಕಂತುವ ಮುನ್ನ 


ಆರತಿ ಎಚ್‌. ಎನ್‌. 1079, 5ನೇ ಬ್ಲಾಕ್‌ ಜಾಸ್‌ | 
ಬೆಂಗಳೂರು-560010 


| 


ಏಳು ಬೀಳುತ್ತಿದ್ದರೂ ನದಿ ನಿನಾದಿಸುಮತೆ 
ಸುತ್ತ ಮುತ್ತ ಬರೀ ಕೊನೆಯ ಬಿಕ್ಕುಗಳ ನಡುವೆ 
ಎಲ್ಲರಂತಲ್ಲದ ವಿಪ್ಲವ ಸಾಯ. 
ಬಿಕ್ಕೂ ನನ್ನ ದೇ, "ಇನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸೊಕ್ಕೂ ವನ್ನ ದೇ 
| ಎಲ್ಲ ಇರಿ ಬಿಟ್ಟ ಲಹರಿ, ಆ ಫೆ ನನ್ನೊ ಬ್ಬ ಳದೇ. 


ಹ 


— ಆರತಿ ಎಚ್‌. ಎನ್‌. 
$ 


ಅನುಭವದಿಂದ ಕೃತಿಯವರೆಗೆ 


ಎಚ್‌. ಎಸ್‌ ಭೀಮನಗೌಡರೆ 


| “ಅನುಭವದಿಂದ ಕೃತಿಯವರೆಗೆ” ಈ ಶೀರ್ಷಿಕೆ ಒಳ್ಳೆ ಕಾವ್ಶ ಮಯವಾಗಿದೆ. 

೦ದ ಹಾದಿತಪ್ಪಿ ಸುವಂತಿದೆ. ಅನುಭವವೆಂದರೆ ಯಾವ ಅನುಭವ? ಕೃತಿಯೆಂದರೆ 
"ಯಾವ ಕೃತಿ? ಮೇಲುನೋಟಕ್ಕೆ ಎರಡೂ ಒಂದೇ ಎಂಬ ಗೊಂದಲ. ಆಮೇಲೆ 
ಹೊಳೆಯುತ್ತದೆ. ಓಹೋ, ಈ ಶೀರ್ಷಿಕೆಯ ಹಿಂದೆ ನಾನೊಬ್ಬ ಸಾಹಿತಿ ಅಫವಾ 
ಕವಿ ಎಂಬ ಪೂರ್ವಕಲ ನೆಯಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 


ಕೆಲವು ಸಾಲುಗಳನ್ನು. ಬರೆದ ತಪ್ಪಿಗೆ ನೀವು ನನ್ನನ್ನು ಕವಿ ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದೀರಿ. 

ನನ ಅನುಭವ ಮತ್ತು “ತಿಗಳ ಬ ಬಗ್ಗೆ ಕುತೂಹಲ ತೋರಿದ್ದೀರಿ, ಅದು ನಿಮ್ಮ 

ಸದ್ಧುವನೆ. ಕವಿಯ ಕಾರ್ಯ ಅತಂತ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯುಳ್ಳಿದ್ದು ಎರ್‌ ವಿಶಿಷ್ಟ 

| ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು, ಸಮಾಜವನ್ನು, ಇಡೀ ವಿಶ್ವ ವನ್ನು 

ಜ್ಞ ೦ಥ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ನಿರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಗಮಿಸಿದೆ. ನೀವು 

ನನ್ನ ಮಾತ.ಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ ನಿರಾಶೆ ಅನುಭವಿಸಬೇಕಾಗಿ ಬಂದರೆ ಕ್ಷಮಿಸಬೇಕು. 

ಪ್ರೀತಿಯ ಆಮಂತ್ರಣದ ಮುಂದೆ -ನನ್ನ ನಿಷ್ಕು ರತೆ ದುರ್ಬಲಗೊಂಡದ್ದಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ 
ನಾನು ಒಪಿ ಕೊಂಡು ನಿಮ್ಮ ಮುಂದೆ ನಿಲ್ಲಬೇಕಾಗಿದೆ ಅಷ್ಟೆ. 


ಅನುಭವ ಎಂದಕೂಡಲೇ ನಿಮಗಿಂತ ಭಿನ್ನ ವಿಶಿಷ್ಟ ಅಥವಾ ಮಹಾ ಎನ್ನು 
ವಂಥದನ್ನು ನೀವು ನಿರೀಕ್ಷಿಸಬಹುದು. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಅತ್ಯ ೦ತ ಸಾಮಾನ್ಯ, 


ತ್‌ 


ಸ ಜಾ 02441 
ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ಭೀಮನಗೌಡರೆ, 8-9, ಕುರಣಕರ ಚಾಳ, ಸಂಕೇಶ್ವರ, ಬೆಳಗಾವಿ ಜಿಲ್ಲೆ 


ನಿಮುಗಿಂತಲೂ ಕಡಿಮೆ ಅನುಭವವುಳೆ ವನು ನಾನು. ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಯಾವ ಮಹಾ ಸಾಧನೆ 
ಯನ್ನು, ಯಶಸ್ಸನ್ನು ಗಳಿಸದವನು. ಇನ್ನು ಬದುಕಿನ ಅನುಭವದ ಬಗ್ಗೆ 
ಹೇಳಲಿ ? ಹಾಗಾದರೆ ನೀನು ಎಂಥ ಕವಿ? ಎಂದು ಪ್ರಶ್ಲಿಸಿದರೆ ಅ 
ಕಾವ್ಯೂಸಕ್ತಿಯೆ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆ ಗಾದರೂ ನಾನು ಉತ್ತರಿಸು ವುದಿಪ್ಟೆ : ಕಾವ್ರ 
ಮಹಾನುಭವಿಕರ ಸ್ಪತ್ತಲ್ಲ. ಸಾಮಾನ್ನ ನು ಇದರ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಸು 
೦ಚಿತನಾಗಬೇಕೆಂದು ನಿಯಮವೇನೂ ಇಲ್ಲ. ಪ್ರಜಾಸತ್ತೆ, "ಸಮಾಜವಾದ; ಇ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ಮೆರೆಯಿಸುವ ಸ ಮ ಒಬ್ಬ ಸಾಮಾನ ನ 
ಅನಿಸಿಕೆಗಳಾದರೂ ಯಾವುವು? ಅವನ ಮನದ ತುಡಿತ ಏನ ಎಂಬುದರ ಬಗ್ಗೆ 
ಕುತೂಹಲ ತಾಳದೇ ಹೋದರೆ ಯುಗವೆ ನಿರ್ಜೀವಗೊಂಡು ತ ಹಾಸ್ಯಾಸ್ಟ ಸ್ಪದಕ್ಕಿ ೯ 
ಡಾದೀತು. ಅಂಥ ಕುತೂಹಲ ಇತ್ತೀಚಿಗೆ ಕೆಲವರಲ್ಲಿಯಾದರೂ ಮೂಡುತ್ತಿ ದೆ. 
ನಿಮ ಲ್ಲಿ ಅದರ ಚಿನ್ಹೆ ಗಳುಸ ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗಿ ತೋರುತ್ತಿದೆಯೆಂಬ ಸಂಗತಿ ನನಗೆ ನಿಜವಾಗಿ 


ಸ ತಂದಿದೆ, 


ಕವಿಯೆ ಬಗೆಗೆ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಪೂರ್ವಗ್ರ ಹವಿದ್ದ ತೆ ಕಾವ್ಯದ ವಸ ವಸ್ತು-ರೂಪ ' 
ಗಳ ಬಗೆಗೂ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಲಕ್ಷ್ಮ ಣ ರೇಖೆಗಳನ್ಗೆ ಛೆಯುವದು' ವಾಡಿಕೆಯಾಗಿತ್ತು ಅದು 
ಹಳತಾದದ್ದು ಒಳ್ಳೆ ಯ ವಿಷಯ. ಅಂದರೆ, ಕಾವ್ಯ ಯಾವ ನ್ವ ತಿಕ ಬಂಧನಗಳಲದೆ 
ಸ್ವಚ್ಛ ಚ ಂದವಾಗಿರಬೇಕು ಎಂಬುದು ನನ್ನ ಅರ್ಥವಲ್ಲ, “ಯಾವುದೇ ಕವಿಗೆ ತನ್ನ ಕುವ 
ಸ್ಪ ಪ್ಪ ಚ ಬಗ್ಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸ್ಪಾ ತತ್ರ ವಿರಬೇಕಾದದು ಅಗತ. "ಹೀಗೆಂದ 
ಮಾತ್ರ ಕ್ಸಿ ಕಲೆಗಾಗಿ ಕಲೆ ಸೂತ್ರದ ಔಪಚಾರಿಕ ಅರ್ಥದ ಬೆಂಬಲಿಗನೇವೆಲ್ಲ. ಪರಿಸರದ 
ಚರ ನಿಕಟ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕಳಚಿಕೊಂಡರೆ ಕಾವ್ಯ ಏನಾದೀತು? ಹರಿದೊಗೆದ 
ಹೂವು ಅಷ್ಟೆ. ಬದುಕಿನ ಮೂಲಭೂತ ಕಾವೃ ಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಆಯಾ 
ಕಾಲದ ಸಂವೇದನೆಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕ ತೆ ಸಂದಿಸಬೇಕು. ತನ್ನ ವಿಶಿಷ್ಟ ನಿರೂಪಣಾ ವಿಧಾನ 
ದಿಂದ ಪರಿಣಾ ಸ ಇಲ್ಲಿ ವಸ್ತು ನಿರೂಪಣೆ ಶ್ಪೆ ಲಿ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಶಬ್ದ ಗಳನ್ನು ಕೇವಲ ಅನುಕೂಲಕ್ಕಾಗಿ ಬಳಸ ಲಾಗಿದೆ ಹೊರತು ವಶ ಷಣೆಗಾಗಿ, 
ವಿಮರ್ಶೆಗಾಗಿ ಬಳಸ ುವಾಗೆಲ್ಲ "ವಡ್ಡ ೯ ವರ್ಥ' ಕವಿಯ "we murder ಗ dissect’ 
ಎಂಬ ಮಾತು ನೆನಪಿಗೆ ಬರುತ್ತ ಡೆ ಅದೇನೇ ಇದ್ದ ರೂಕಾ ವ ಇಂದು ವ್ಳ ಯಕ್ತಿಕ 
ವಾಗಿ ಒಂದು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿ ಕ ಅನುಭವವಾಗುವ ಅಗತ್ಯ ಎದ್ದ ಂತೆ, ುಜಿಕವಾಗಿ ಒಂದು 
ಕಿ ಕ್ರಿಯಾವಿಧಿಯೂ ಆಗಬೇಕು. ನಮ ವ್ರ ದೇಶದಲ್ಲಿ ವಿಜ್ಞಾ ತ ಇದೀಗ ಕಾಲಿಟ್ಟು, 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಭಾವನೆ ವಿಚಲಿತಗೊಂಡಿದೆ. ಬಿರುಗಾಳಿಗೆ ಸಿಕ್ಕ ಹಡಗಿನಂತೆ ಕೇವಲ 
ಪ್ರಾ ಯೋಗಿಕತೆಯಲ್ಲೆ ಕಾಲಕಳೆಯುವದಕ್ಕಿ ತೆ ಒಂದು ನ್ಸೆ ಶಿಕ" ಆಸಕ್ತಿಯ ಹುಡುಕಾಟ 
ದಲ್ಲಿ ಧಾರ್ಮಿಕತೆಗೆ ಪರ್ಯಾಯವಾಗುವ 'ಓಂಡೆ ಶೆಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಪಡೆಯಬೇಕಾದ ಈ 
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ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ತ-ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದರೆ ತಪ್ಪೇನಿಲ್ಲ. ಈ ದೃ ಷ್ಟಿಯಿಂದ 


ಹೊಸ ಸಂಸ್ಕತಿಯ ಕ್ರಾ ತಿಗೆ ಕರೆ ಸ್ಯಾ ಇಡಬೇಕಾದ ಕಾಲವಿದು. 


ಸ 


ಸಾವಕಾಶ “001877” ದುರ್ಬಲಗೊಂಡ ಅನುಭವವನ್ನು ಎದುರಿಸುತ್ತಿ ರುವ 
ಜನಸಾಮಾನ ಕಾವ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ . ಆಸಕ್ತಿ ತಳೆಯುವದು ಅನಿವಾರ್ಯ ವಾಗಿದೆ. ಕಾವ್ರ 
ಓದಿನ ಬಗ್ಗೆ ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಕಾವ್ಯ ಸ್ಪಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಜನಸಾಮಾನ್ಮನ ತುಡಿತಗಳಿಗೆ 
ಆಸ್ಪ ದವೀಯಬೇಕಾಗಿದೆ. ಜನಸಾಮಾನರ ಮಧ್ಯ ದಿಂದಲೇ "೨ರಿಸಿಹೋಗುವ 
ರಾಜಕಾರಣಿಯಂತೆ, ಕವಿಯೂ ಒಬ್ಬ ಪ್ರತಿನಿಧಿ. ಆಡಳಿತ ಕ್ರವ ದಲ್ಲಿ ರಾಜಕಾರಣಿ 
ಉಳಿದವರಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನ ವಾಗುವಂತೆ, ಕವಯು ಸಂವೇದನೆಗಳಲ್ಲ ಇತಃ _ಪೂರ್ಣನಾ ಗು 
ತಾನೆ, ಹೊರತು ಉಳಿದೆಲ್ಲ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಜನಸಾಮಾನ್ಯ ನೇ. “ಅನುಭವಕ್ಕೆ ತ 
ಕವಿಯ ಭಾವ ಪ್ರಪಂಚ (world of sensibilities) ಹೆಚ್ಚು ೈಜವಾಗಿರ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಸಂವೇದನೆಗಳ ಕ್ಷೇತ್ರ ಎಷ್ಟು ವಿಶಾಲವಾಗಿರುತ್ತ ಸ್‌ ಅಷ 
ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ದೃಢ ಬರುತ್ತದೆ” ಎಂಬ ಕೀರ್ತಿನಾಥ ಕುರ್ತುಕೋಟಿ ಅವರ ಮಾತನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಮ! ಸರಿಸಬಹುದು. ಯಾವ ರೀತಿಯ ಬದುಕನ್ನೇ ಅನುಭವಿಸಲಿ ಸಂವೇದನೆಗಳನ್ನು 


ಜತನವ ಇಗಿಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳೆ ಬೇಕಾದುವು ಕವಿಯ ಪ ಪ್ರಮುಖ ಕರ್ತವ್ಯ. ಇದರಿಂದಲೇ ಕವಿಗೆ 


ಮಹ ಹತ್ತ, ನೈತಿಕತೆ. ಇದರಿಂದಲೇ ಕವಿ ಪ್ಪ ಪ್ರವಾ ಪದಲ್ಲಿ ಪ ್ರವಾಹವಾಗಿ ತೇಲಿ ಹೋಗಿ 
ಅಸ್ತಿತ್ತ ನ್ನೇ ಕಳೆದ.ಕೊಂಡು ಬಿಡುವ ೭ ಬದಲು ಮಧ್ಯೆ ಡ್‌್‌ ್ಲಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವನು. 


ಒಂದು ಕಡೆ ಇಂಗ್ಲಿ "ಷ್‌ ವಿಮರ್ಶಕ Po. ನ ಈ ರೀತಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ- 


“Poet differs ಹ other men, first he has a more lively 
sensibility ; secondly he has been able to save this sensibility 
from the contamination of reason or the infection of custom.’ 


ನಮ್ಮ ಯುಗದ ಎರಡು ಪ್ರಮುಖ ಪ್ರಬಲ ಶಕ್ತಿ ಗಳು ವಿಜ್ಞಾ ನ ಮತ್ತು 
ರಾಜಕಿಯ. ಇವೆರಡರ ಬೆ ಳವಣಿಗೆಮಿಂದ ತ್ಕ ವಿಶ್ವ ದ ಬದುಕು ಪ್ರಾ ಹೋಗಿಕತಿಗೆ 
teen ಅನೇಕ ಕ್ರಾಂತಿಕಾ ರಕ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳನ ಸ್ಸ ಕಂಡಿದೆ. ವಿಪರಾ; ಸವೆಂದರೆ ಈ 

ದಲ್ಲಿ ಮನುಷ “ಬಾಹ್ಯದಲ್ಲಿ. ಅನೇಕ ವೈಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು ಪಡೆದು "ಆಂತರಿಕವಾಗಿ 
೨ನ pe ಸಾಧಿಸುವ ಬದಲು ಕ್ಷುದ್ರ ತಿಯೆನ್ನು ತೆಕ್ಕೆ ಬಡಿದದ್ದು. ಕಟ್ಟಗೆಯ 
ಸೀಳಿನ ಮಧೆ. ಬಾಲ ಸಿಕಿಸಿಕೊಂಡು ನರಳುವ ಕಾ ತನ್ನ ಸೃಷ್ಟಿಯಾದ 
ಯಾಂತ್ರೀಕೃತ ಜಗತ್ತಿನ ಗ.ಲಾಮನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಯಾಂತ್ರಿಕತೆಯ ಬಂಧನದಲ್ಲಿ ಸಿಲುಕಿದ 
ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಕ್ಷುಲ್ಲಕತೆ ಮಾತ್ರ ದಕ್ಕಿ, ಅಪಾರವಾದದ್ದು, ಉನ್ನತವಾದದ್ದು ಕೇವಲ 
ಕನಸಾಗಿ ಇಳಿದು ವೇದನೆಯನ್ನು ಉಲ್ಭಣಗೊಳಿಸಿದು ಸರ್ವಸ ಸಾಮಾನ್ಯ ಅನುಭವ. 
ಸುಖದ ಸಾಧನೆಗಳು ನಿರಾಶಾದಾಯ ದೆನಿಸಲು ಬಹಳ ಸಮಯ ಬೇಕಾಗಿ 
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ವಿಚಿತ್ರವೆಂದರೆ ವಸ್ತು ಜಗತ್ತು ಎಷ್ಟೋ  ಕ್ಷ:ಲ್ಲಕವೆನಿಸಿದರೂ ಅದನ್ನು ತ್ರಜಿಸಿ 
ನಿಲಲಾಗದೂ ಅಪ್ಪೆ ಕಪ್ಪ ಕರ. ಕವಿಯಾದವನಿಗೆ ಇಂಥ ಯಾವ ಸಂಕಟವೂ ಮುಖ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ತನ: ಜಿಬ್ಲಾಸೆಯಿಂದ ಗ್ರಹಿಸಿ ಜಗತ್ತಿನ ಜೊತೆಗೆ. "ಅಂಟದ ಮಿಶ್ರಿತ 
ನಂಟನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಿ ಲು ಆಭಿವಕ್ತಿ ಯನ್ನು ' ಆವಲಂಬಿಸಿರುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ 
ಕವಿಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾ ದದು ಅಸಾಮಾನ್ಸವೆ-ಬ್ಲೆ (ಕ್‌ ಉಸುಕಿನ ಕಣದಲ್ಲಿ ಅನಂತ 
ವನ್ನು ಕಂಡಂತೆ ಚಿಕ್ಕ ಸಾಬನ ಅಮರತ್ವ ವನ್ನು ರತ, 


ಬಹುಶಃ ಕವಿ ಹೊಂದಿದ is ಸಂವೇದನೆ ಗಳಿಂದಲೇ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಪಕ್ತಿ ತನಗೆ ದಕ್ಷಿದ ಬದುಕಿನ ಆಚೆಗೆ ಇರುವ ಅಪಾರತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಪರಿವೆ ಸ 
ತ್ತಾನೆ. _ ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಬಂಧನಕ್ಕೆ ಬಗ್ಗಿ ) ಬಿಡಬೇಕಾಗಿತ್ತೋ ಏನೋ. 


ತನ್ನ ಹಾಗು ಎಶ್ವದ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸ ಬಂಧದ ಬಗ್ಗೆ ಕುತೂಹಲದಿಂದಿರುವ ಕವಿ 
ತನ್ನ ಭಾವಪ್ರವ ತ್ತಿಗಳ “ಮೂಲಕ ಸತ್ರ ವಾದುದನ್ನು ಜರು ಯತ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ 
ಜವ ದೃಷ್ಠಿ ಯಲ್ಲಿ ಕವಿಯು ವಿಜ್ಞಾ ನಿಯಂತೆಯೆ. ಅಮೇರಿಕೆಯ ಕವಿ "May 


ಜಾ ಹೇಳುವಂತೆ “Science ‘and Poetry are alike or allied 
in their largest main largest to investigate any and all 
Phenomena of existence beyond the flat surface of appearances‘ 
ಇಬ್ಬ ರೂ ಶೋಧಕರೆ, ಇಬ್ರ ರೂ ಮಾನವಪ್ರಜೆ ಮತ್ತ ಅನುಭವ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳನ್ನು 


ಸ್ವರಿಸುವಲ್ಲಿ ಸಹಾಯಕರಾಗಲು ಂತರಾದ, ವಜಾ ನಿಗೆ ಬಾಹ ಜಗತ್ತು 


೧ [೨) 
ಶ್‌ ಯೋಗಾಲಯವಾದರೆ ಕವಿಗೆ ಅಂತರ ಪ್ರಯೋಗಾಲಯ. ಇದನ್ನೇ “ಭಾವಾವೇಶ 


ಗಳ ರಂಗಭೂಮಿ” ಎಂದು ಆ. ಜ್‌ ಸ್ಲಿ ತೃಂತರಗಳ ಪ್ರವಾಹದಲ್ಲಿ ಕೊಚ್ಚಿ 
ಹೋಗಿಬಿಡುವ ಅಪಾಯಕಾರಿ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲ ಕವಿ ತನ್ನ ಮೂಲಭೂತ ಪ್ರ ಟ್ಲೆಯಿಂದ 
ಕತ್ತ ಲಲ್ಲಿ ಹಚ್ಚಿದ ಕಂದೀಲಿನಂತೆ ಎಚ್ಚ ರದ ದನಿಯಾಗಿ ಉಳಿಯುವನು. ಎಂಥ 
ಪ.ಸಂಗದ 


ಪ್ರಸಂಗದ ಮಧೆ ರಾ ಅನುಭವಗಳ ನಡುವೆಯ ೂ ಕವಿ ಈ ಎಚ್ಚ ರವನ್ನು ಉಳಿಸಿ 
ಎಳ್ಳುವದೇ ಮೆ: ಬ್ರಿ 'ಹೊಣೆ. ಸಿಗರೇಟು ಸೇದಿಯೂ ಅದರ ಅಪಾಯವನ್ನು ಮೀರಿ 


db 


ತನ್ನ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಉಳಿಯುವನು. ಕವನ, ಪಾರ್ಲಿಮೆಂಟ್‌ಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿಯೂ 
ತನ್ನ ನಿರ್ಲಿಪ್ತಿಯನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡಿರುವನು.  ಬಾದಿಲೇರನ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುತ್ತಾ 


ಲಂಕೇಶರು ಪಾ ಪದ ಆಳಕ್ಕಿಳಿದು, ನೈತಿಕ ಪ್ರ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡ ಕವಿ ಎಂದು 
ck = ದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದ ಜ್‌ ವಾಗಿದೆ. ಭಾವನೆ, ಚಿಂತನೆ, ಕಲ್ಪನೆ, 

ಮೂರು ಬಹುಮು ಘ ಮಾನವ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳು ನೈಜವಾದ ತೀವ್ರವಾದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಪತೆದ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ ಕಾವ ತಲೆಮಾರುಗಳಿಂದ ಹರಿದು ಬಂದು ಇಂದಿಗೂ 
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ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಯುಗದಲ್ಲಿಯೂ ಮನುಷ್ಯ ನ ಬೆಂಬಲಾರ್ಥವಾಗಿ ನಿಂತಿದ್ದು ಅತ್ಯಂತ 
ಇ 
ಔಚಿತ್ಯಪೂರ್ಣ. 


ಕವಿಯು ಸರ್ವಸ್ವತಂ ತ್ರನೆಂಬ ಮಾತು ಸರ್ವವಿದಿತವಾಗಿದ್ದರೂ ಸೃ ಪ್ಟಿಯ 
ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಇ ಸಹಾ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯ » ಒಂದು ಅಂಗವಾಗಿ ಉಳಿಯುವುದನ್ನು 
ವು ಮನಗಾಣಬೆ ರೀಕು. ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಟಿ. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯೆಟ್‌ನ ಮಾತು 
ನೆನೆಯಬಹುದು. ಅವನ ಮ “ಕವಿ ಒಂದು ಚ ಆಪ್ಟೆ. ಕಾವ್ವ 
ಕವಿಯ ವ್ಯ ಕ್ರಿ ತ್ರ ದ ಅಭಿವೃ ಕ್ರ ಯಲ್ಲ ಯಾಕೆಂದರೆ ಕವಿಗೆ ಘು ಕ್ರಿತ | ವಿರುವುದಿಲ್ಲ” ಒಂದು 
ಕಡೆ "ಕುಪಿಂಪ್ರ ಆರು ಈ. ರೀತಿ ಹೇಳಿದಾರೆ, ಂತರಾತ್ಮನ ದಿವ್ಯ ವಾಣಿಯ 
ಮಂಜುಳಗಾನಕ್ಕೆ "ವಿವಿ: ತ್ರಮಾತ್ರವಾದ ಕೊಳಲಾಗುವ ಆತನೇ ಕವಿ”. ಈ 
ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಮಾನಸಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ “ಕಾರ್ಲ್‌ ಯೂಂಗ್‌' ಹೇಳಿದ collective 
MN ಅರ್ಥೆವ್ನಾ ಪಿ ಪ ಮಹತ | ಪೂರ್ಣವಾದುದು. ಹೀಗೆ ಕವಿ ತನಗರಿವಿಲ್ಲ 
ದಂತೆ ಪರತಂತ್ರನಾಗುತ್ತಾನೆ, "ತನ್ನ ಜನಾಂಗದ ಒಂದು ಭಾಗವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಕವಿ ಬಿಕೆದುದೆಲ್ಲವೂ ಸ್ವೀಕೃತ ತವಾಗದೇ ಇರು ವುದಕ್ಕೆ ಆಯಾ ಕಾಲಕ್ಕೆ ನುಸಾರವಾಗಿ 
ಕವಿಯ ಮೂಲಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದ ಜನಾಂಗ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಜಹಾಜ್‌ 
ವದೇ. ಯುಗಪ ಜ್ಞ ಯ "ತೊತಿಗೆ ತನ್ನ ವ ಕ್ತಿತ್ತವನ್ನು ಮರಗೊಂಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದ 
ಅಗತ್ತ ಕವಿಗೆ ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತ ದೆ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು 


ಜನಸಾಮಾನ್ಯ ನೇ ಇಂದು ಪ್ರಭುವಾದಾಗ ಅವನನ್ನು ಒಳಗೊಂಡು ಅವನಿಗೆ 
ನಾಟುವಂಥ ಕಾ ವೃ ರಚನೆಯಾಗಬೇಕು. ಎಂದು ಹೇಳುವುದು ಅನ ವಗತ್ಯ. ಕವಿ ಮತ್ತು 
ಓದುಗರಲ್ಲಿ ಕವಿ "ಮುಖ್ಯ ನಾದರೂ ಕೇವಲ ತನ್ನ ಸಲುವಾಗಿ ಕಾವ. ರಚಿಸಲಾರ. 
ಎಂದ ಮೇಲೆ: ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಓದುಗನನ್ನು ತಲೆಯಲ್ಲಿಟು ಸ್ಸ ವದು ಅಗತ್ತವೆ. ಓದುಗ 
ಒಮ್ಮೊಃ ಮ್ಮ ಕವಿಯ "ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಬರದಾಗ ಕಾವ್ಯ ಸೃಷ್ಠಿ ಯೆ ನಿರರ್ಥಕವಾಗಿರುತ್ತ af 
ಕುಲಕತೆಯ ಅಪಾಯದಿಂದ. ಉಳಿಸುವ ಪ್ರ ಯತ್ನ ವಾ ಗ ಕವಿ ಜನ ಸಾಮಾನ್ಯನ ನ ಮಟ್ಟ 
ವನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡು ಕಾವ್ಯ ರಚ ನೆಮಾಡಿದರೆ ತ ತಪ್ಪೇನಿಲ್ಲ. ಇದೇ ಓರ್ಧದಲಿ 
ಕವಿ “ವಡ್ಡ ೯ವರ್ಥ' ಹೇಳಿದ್ದು ''Poet is a man speaking to men‘: ಅಂದರೆ 
ಕಾವ್ಯ ಕಲೆಯನ್ನು ಮರೆತು: ಕಾವ್ಯ ರಚನೆ ಮಾಡಬೇಕು, ಎಂದು ನಾನು ಹೇಳುತ್ತಿಲ್ಲ. 
ಕಲೆಗಾರಿಯನ್ನು” ಉ ಛಿಸಿಕೊಂಡು ಸಾಮಾನ್ಯನ ಮನವನ್ನು ಮಿಡಿಯಬೇಕಾದುದೇ 
ಕೌಶಲ, .. ಕಾರಖಾನೆಯ ಕೆಲಸಗಾರನೋ, "ಆಫೀಸ ಸಿಬ್ಬಂದಿಯವನೊ ಬಿಡುವಿನ 
ಸಮಯ ಹೋಟೆಲಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ಚಹಾಕುಡಿಯುತ್ತ ಪೇಪರ್‌ ಮೇಲೆ ಕಣ್ಣಾ ಡಿಸುವಾಗ 
ಕಂಡ ಕವನದ ಸಾಲುಗಳಿಗೆ ಆಕರ್ಷಿತವಾಗಿ ಓದಿ, ಆಮೇಲೆಯೂ. ಮೆಲುಕು 
ಹಾಕುವಂತಾಗಬೇಕು. ಹೀಗುಗಬೇಕಾದರೆ ಆ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟ ಕೌಶಲ್ಯ 
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ಅನಿವಾರೆ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದ ನ ವಿಧಾನ ಆಯಾ ಕಾಲಕ್ಕೆ, 
ತಕ್ಕ ತೆ ಬಿಹು ಮುಖ ಸಸ್ಮಾನ ಪಡೆಯಂವದು. ಇಂದು ಕಾವ್ಯ ಕೇವಲ ಪಂದಿತವರ್ಗರ 
ಆಕ; ತದಲ್ಲಿ ಬಾನ: ಡಿಯಾಗಿ ಹಾರಾಡುವುದಕ್ಕಿ ತ ಜನಸಾಮಾನ್ಸ ನ ನೆಲದಲ್ಲಿ ಇಳಿದು 
ಅವನ ಮನಸೆ ಮ್ನ ಕಚಿ ಕೊಂಡು, ಬ ಊದ್ದ ೯ಮ :ಖಯಾಗುವಂತೆ ಮೇಲೆ 
ಏರುವ, ರಜ ಟಾವಕ್ಕಿ ಯಾಗಬೇಕಾಗಿದೆ. ಬದುಕಿನ ಮುಖ ಸಾಧ್ಯತೆಯಾಗ 
ಬೇಕಾದ ಆಕಾಶದತ್ತ. ಉನ್ನ ತಿಯತ್ತ, ಘನತೆಯತ್ತ ಕಾವ್ಯ ಮನುಷ ಶನ ಮನಸ್ಸನ ನ್ನು 

ಎಳೆದುಕೊಂಡು ಒಯ್ಯಬೇಕದ ತನ್ನ ಕಲೆಗಾರಿಕೆಯೀದೆ ಶಲ್ಯ ರ ಮನುಷ್ಯ ನ 
ರಚನಾತ್ಮಕ ಶೆಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸಿ. ತನ್ನ ವೈಶಿಷ್ಟ ವನ ಸ ಮೆ ರೆಯಬೇಕಾದುದು 
ಇಂದಿನ "ಕವದ. ಮಖ ಜವಾಬ್ದಾರಿ. ಬ ಸಿಂಗಿತವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಂಥ 
ಕೃತಿಗಳು ಇಂದು ಹೊರಓರಬೇಕಾಗಿದೆ. ನಮ್ಮ ಇಂದಿನ ಬದುಕಿಗೆ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ 
ವೆನಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. | 


ಸೇ ಬನಹಟ್ಟಿ ಯ «ವ ಇತ್ಸಲ್ಯ ವೇದಿಕೆಯಿಂದ ಜನವರಿ 25, 1987ರಂದು ನತಾಡಿದ 
ಭಾಷಣದ ಅನತರಣಕೆ. 


ಸಮೂಹ ಮಾಧ್ಯಮಗಳು ಮತ್ತು ಮಹಿಳೆ 


--ಬರೆಗೂರು ನು 


“ಸಮೂಹ ಮಾಧ ಮಗಳು ಮತ್ತು ಮಹಿಳೆ”ಯ ಸಂಬಂಧ ಸ ರೂಪವನ್ನು 
ಅರಿಯ ಬೇಕಾದರೆ. ಮೊದಲು ಸಮೂಹ ಮಾಧ್ಯ ಮಗಳ ಸ್ವರೂಪ ವನ್ನು ತಿಳಿಯ 
ಪುದು ಅಗತ್ಯ. ಸಮೂಹೆ ಹಾಲ ಗಳಲ್ಲಿ ದಾದ ರೇಡಿಯೊ, ಅಮೇರಿಕಾದಲ್ಲಿ 
ಉಂಟು ಮಾಡಿದ ಪರಿಕಃ ು ಪ್ರಸ ಗವೊಂದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ. ಉಲ್ಲೆ €ಖಿಸ್ಸ ಬಹುದು. 
1916ರಲ್ಲಿ ನ ಮೊದಲ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ರೇಡಿಯೊ ಕೇಂದ್ರ ಪಾ: ರಂಭ 
ವಾಯಿತು. 1938ರಲ್ಲಿ ಆಂಗ್ಲ ಲೇಖಕೆ ಗ, 6. Wells ನ ವಿಜಾ ನ ಕಥಾನಕವುಳ್ಳ 
ಕಾದಂಬರಿ “The war of the worlds’’ ಅನ್ನು ORSON WELLES 
ಎಂಬಾತ ರೇಡಿಯೋ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸಿದ. ಅದು” ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಪರಿಣಾಮ 
ಕಾರಿಯಾಗಿತ್ತೆ ೦ದರೆ-ಆದರಲ್ಲಿ ಆಕ್ರವ ಕಾರಿಗಳು ನಿಗೂಢ ಮ ತ್ತು ಕರಣಗಳೋದಿಗೆ 
ನೂಯೊರ್ಕ್‌ ಕಡೆ ಧಾವಿಸುತ್ತಿ ದ್ದಾ ರೆಂಬುದನ್ನು ನಿಜವೆಂದೇ" ನಂಬಿದ. ಜನ 
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ಲ ಶ್ವವಿದಾ ಲಯ 
ಸಕ 560 056 


ಕಂಗಾಲಾದರು. ಕೆಲವರಂತೂ ಕಡೇವರೆಗೆ ರೇಡೆಯೊ ನಾಟಕವನ್ನು ಕೇಳಿ ಸಿಕೊಳ್ಳೆ ಲೇ 
ಇಲ್ಲ." ಕೇಳಿಸಿಕೊಂಡವರಲ್ಲಿ ಅನೇಕರು ಮಾನಸಿಕ ತೊಂದರೆಗೆ ಒಳಗಾದರು ; 
ಆಸ್ಪ ತ್ರೆ ಗಳಿಗೆ ಸೇರಿಸಲ್ಪ ಟ್ರ ರು. ಹುಚ್ಚು ಹತ್ತಿದ ಗುಂಪುಗಳ ಕ್ಸ ಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಸತ್ತವರು 
ಎಷ್ಟೊ € ಮಂದಿ. ಈ, "ಅಕ್ರ ಮಣದ ಸ ತ್ಯಾಸತ್ಕ ತೆಯ ಹ್‌ "ಆದರ ಸ ರೂಪದ 
ಸುದ್ದಿಗಾಗಿ ವೃತ್ತ ಪತ್ರಿಕೆ 'ಮತ್ತು ಪೋಲಿಹ್‌" ಠಾ ರ ಮಡಿದವರು 
ಕಕ್ಕೆ ಸಿಗದಷ್ಟು ಜನ. | ಸ ರ 


| ಹೀಗೆ ರೇಡಿಯೊ ಸಪತ ಶ್ರೊ ತೃ ಗಳ ಮೇಲೆ ಉಂಟು ಮಾಡಿದ 
ಇಂಥ ಪರಿಣಾಮ ಆ. ಮಾಧ್ಯ ಮದ ಶಕ್ತಿ ಸಾಮರ್ಥವನ್ನಷ್ಟೆ € ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ. 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂದರ್ಭವೊಂದರಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಸಂಶೋಧನೆಯ ಹೊಸ ವಿಧಾ ನವೊಂದು 
ಇಂಥ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ೦ಟು ಮಾಡುವುದರ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ ನ ಮಾನಸಿಕ 
ಲೋಕದ ನೆಲೆ-ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ನಾವು ಗುರುತಿಸ ಬಹುದು. ಕಿವಿಯೆಂಬಿ ಪಂಚೇಂದ್ರಿ 
ಯದ ಮೂಲಕ ಮನಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿ ಉಂಟು ಮಾಡಿದ ಈ ತಲ್ಲಣ ತಳಮಳಗಳು ಮಾಧ್ಯ ಷಾ 
ಕಲೆ, ಅನುಭವ--ಇತ್ಕಾ ದಿಗಳ ವಿಶೇಷ ಅಧ್ಯ ಯನಕ್ಕೆ ಒತ್ತಾಯಿಸುತ್ತದೆ. 


| ಅಮೇರಿಕದ: ಸಾಮಾಜಿಕ ಮನೋ ವಿಜ್ಞಾ ನಿಗಳಾದ ಹ್ಯಾಡ್ಲಿ ಕ್ಶಾ ಟಿಲ್‌, 
ಗಾಡೆಟ್‌, ಹರ್‌ಜೋಂಗ್‌- ಇವರುಗಳು 1. G. Walls ನ "ಇದೇ ಕುದಂಬರಿ 
ಯನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ವಿಶೇಷಾಧ್ಯ ಯನ ಮಾಡಿದ್ದು ಇಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖನೀಯ. 


ಸಿನಿಮಾ ಮಾಧ್ಯಮವೂ . ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಹಿಂದೆ ಬಿದ್ದಿಲ್ಲ. 1895ರಲ್ಲಿ 
ಫ್ರಾನ್ಸ್‌ನ ಲ್ಳೂ ಮಿಯರ್‌ ಸಹೋದರರು ಪ್ಯಾರಿಸ್‌ ನಲ್ಲಿ ಏರ್ಪಡಿ ಸಿದ ಸಿನಿಮಾದ 
ಪ್ರಥಮ ಪ್ರದರ್ಶನವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಜ್ಞಾ ವಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. ವಿಚಿತ್ರ ಭಾವನೆಗಳ 
ತುದಿಯಲ್ಲಿ ಸತ ಚಲನಚಿತ್ರ ವನ್ನು ಕಣ್ಣು ಗಳಲ್ಲಿ 'ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳು ತ್ರಿ ದ್ದ ಮೂ. 
ತೆರೆಯ ಮೇಲೆ ನುಗ್ಗಿ ಬರುವ ರೈಲನ್ನು ಕಂಡೊಡನೆ ತಮ್ಮತ್ತ ತ್ರಲೇ ಹರಿದು ॥ ಬಂದಂತೆನಿಸಿ 
ಎದ್ದೆನೊ ಬಿದ್ದೆ ನೊ ಎಂದು 'ಹೊರಗೋಡಿದರು. ಆಗ ಅಲ್ಲಿನ ಒಂದು ಪತ್ರಿಕೆ 
ಸಿನಿಮಕ್ಕೆ ನಿಜಕ್ಕೂ “ಜೀವ'ಎದೆಯೆಂದು ಬರೆಯಿತು. ಸಿನಿಮಾ ಒಂದು ಕಲೆಯೆ 
ಅಲ್ಲವೆ ನಂಬ ಅಂದಿನ ಚರ್ಚೆಗೆ ಈ ಘಟನೆಯು ಆಹಾರ ಒದಗಿಸಿತು. ಹೀಗೆ ಕಿವಿ 
ಮತ್ತು ಕಣ್ಣು ಗಳ ಮೂಲಕ ಈ ಎರಡು ಸಮೂಹ ಮಾಧ್ಯ ಮಗಳು ಉಂಟು ಮಾಡಿದ 
ಪರಿಣಾಮವೇ ಇವುಗಳ ಬಳಕೆಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆಯನ್ನು ಅರಿವಿಗೆ ತಂದುಕೊಡುತ್ತದೆ. 
ಇನ್ನು 1936ರಲ್ಲಿ ಬ್ರಿಟನ್ನಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ ವಿಶ್ವಸಮರದಿಂದಾಗಿ ಸ್ಥಗಿತಗೊಂಡು 
1945ರಲ್ಲಿ ಅಮೇರಿಕಾದಲ್ಲಿ ಶುರುವಾದ ದೂರದರ್ಶನದ ಆಗಾಧ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು 
ಕುರಿತು ಸಾಕಷ್ಟು ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಮಾಡಿದವರಿದ್ದಾರೆ. French Broad Casting 
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Company ಯಲಿ ದೈರೆಕ್ಟರ್‌ ಜನರಲ್‌ “ಆಗಿದ್ದ ಲೂಯಿಸ್‌ ಮರ್ಲಿನ್‌ (Louies 
Merlin) ಹೇಳುತ್ತಾನೆ: ಸ ಬದಲಾಯಿಸದೆ, ಯಾವ ಕ್ರಾಂತಿಯೂ 
ನಡೆಯದೆ ನಮ್ಮ ಮೇಲೆ ರಾಜಕೀಯ ವಾಗಿ ಓಡಿತವಿಟ್ಟ ಕೊಳ್ಳು ವ.ಹೊಸ ಶಕ್ತ ಯೊಂದು 
ಕಾ ಣಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಈಗಾಗಲೇ ಅತ ಆ " ವೆನಿಸಿದ ಶಾಸಕಾಂಗ, ಕಾರ್ಯಾಂಗ ಮತ್ತು 
ನ್ಯಾ ಯಾಂಗಗಳೆಂಬ ಮೂರು ಶಕ್ತಿ ರೂಪಃ ಗಳೊಂದಿಗೇ ಸೇರಿಸಬಹುದಾದ ಈ ಹೊಸ 
ಶಕಿ ಯೆಂದರೆ. ದೂರದರ್ಶನ”, 


ಫೆ ಂಚ್‌ ಸಾಪ್ತಾಹಿಕವೊಂದು ('5೧/655) ದೂರದರ್ಶನವನ್ನು “ಬಿಡುವಿನ 
ಹಾಗೂ ರಂಜನೆಯ ಉತ್ಕೃ ಷ್ಟ ಸಾಧನ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸುವ, ಪ್ರಸಾರ 
ಮಾಡುವ ಅಸಾಧಾರಣ "ಮಾಧ ಮ” ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಲೇ “Television 
could be made the ಕ highly perfected instrument cf 
stupidity, fally torture and Valgarisation’” ಎಂದು ಸೂಚಿಸಿದೆ. 
‘“Tell me what television you have and | will tell you who ycu 
16"" ಎಂಬ ಸೂಕ್ತಿಯೊಂದು ಅಲ್ಲಿ ಗಾದೆಯ ಮಾತಿನಂತೆ ಪ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ 
ಕೆಲವು ಸಮಾಜಶಾ ಶಾಸ್ತ್ರ ಜ ರು ‘Idiot’ ಮತ್ತು" Video’ ಎಂಬ ಪದಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿ 
ದೂರದರ್ಶನವನ್ನು idiot: ಎಂದು ಕರೆದಿದೂರೆ. 


ಪತ್ರಿಕೆಗಳ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಪ್ರತೇಕವಾಗಿ ವಿವರಿಸಜೇಕಿಲ್ಲ- -ಪ ಪಂಚದ 
ಲ್ಲ ತೆ ಶಿ 


೧ 
a ಜ್ರ 
ಮೊದಲ ಪತ್ರಿಕೆ 1615ರಲ್ಲಿ ಜರ್ಮನಿಯಲ್ಲಿ ನಾಸ ಕಟವಾದಂದಿನಿಂದ ಹಿಡಿದು ಇಂದಿನ 
ಅಕ್ಷರ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಪತ್ರಿ ಕೆಗಳು ಬೀರುತ್ತಿರುವ ಪ್ರಭಾವ-ಪರಿಣಾಮಗಳು ನಮಗೆಲ್ಲ 
ಗೊತ್ತಿವೆ. : ಹಿಂದೆ ರಾಜರ ಆತ್ಮಗಳನ್ನು ಡೇಗುರದ ಮೂಲಕ ತಿಳಿಯಪಡಿಸುತ್ತಿ ದರೆ, 


ಇಂದು ಪತ್ರಿಕೆಗಳು ಸುದ್ದಿಯ ದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದ ಡಂಗ.ರದ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿದೆಯೆಂಬ 


ಗೆ 


| ಅಭಿಪ್ರಾ ಒಟ್ಟಾ ರೆ SAE ಸಮೂಹ ಮಾಧ್ಯ ಮಗಳು ನಮ್ಮ 


ಕಾಲದ ಅತ್ಯಂತ ತೆ ಉತ್ಕೃಷ್ಟ ಪ್ರಭಾವಿ ಮಾಧ್ಯ ಮಗಳು. ಆ ಕಾ ರಣದಿಂದಲೇ ಅವು 
ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಉಪಕಾರಿ "ಮತ್ತು ಅಪಾ ಇಯಕಾರಿ ಎರಡೂ ಆಗಿರುತ್ತವೆ. ಸಮೂಹ 
ಸಂಸ ತಿಯನ್ನು ರೂಪಿಸುವ ಮತ್ತು ಅದನು ವ್ಳಾ ಪಿಸುವ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಸಮೂಹ 
ಸಂಸ್ಕೃ ನಯ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಸಮೂಹ ಮಾಧ್ಯ ಮದಿ ಕೊಡುಗೆಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣ 
ಬಹುದಾಗಿದೆ. ಇಂಥ ವ್ಯಾಪಕ ಪ್ರಭಾವೀ ಮಾಧ್ಯ ಮಗಳು ಬಳಕೆಯಾಗುತಿ ರುವ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂದರ್ಭ ಮತ್ತು ರಾಜಕೀಯ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಗಳು, ಅವುಗಳ ಪರಿಣಾಮ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿ ಸುತ್ತದೆ. ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿಯು ತನ್ನ ಇಷ್ಟಾನಿಷ್ಟಗಳಿಗನು 
ಡಾಗಿ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸುತ್ತ ಅದಕ್ಕೆ ಸರಕಿನ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು ತಂದು 
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ತ್‌್‌ 


ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಈ ಸ್ವಭಾವ ಫಲಯದ ವಿವಿಧ ವಿನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಸಮೂಹ ಮಾಧ್ಯಮ 
ಸುತ್ತವೆ'; ಸಾರ ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಧಾನ 
ಪ್ರಸಾರ ಪ್ರಮಾಣದಿಂದ ನಯಂತ್ರಿತವಾಗುವ ಸಾಧ್ಯತೆಯೇ ಹೆಚ್ಚು. ಅಂದರೆ 


ಎ 


ಸ 


ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿಯ ಸಾರಿ ಇದ ಮೂಲ ಪ ಪ್ರೇರಣೆಗಳು . ಈ ಪ್ರಸಾರ ಪ ಶ್ರಪಾಣ 


ತಾನು ರೂಪಿಸುವ ಮಾದರಿಗಳ ಸ ಸಮೂಹ ಸಂಸ ಸ್‌ ಸ್ಮಾಯಿ 
ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಸಂರಕ್ತಿಸ ತ್ತವೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಸಮೂಹ ಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವ 
ಹೊಸ ಮಾದರಿಗಳು ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ ಸಾಧನೆಗಳ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರು 
ತ್ರವೆ. ಸಮೂಹ ಮಾಧ್ಯಮಗಳು ಇಂಥ ಸಾಧನೆಗಳ ಪ ಪಾತ್ರವನ್ನು : ವಹಿಸುವ 
. ಅನಿವಾರ್ಯ ಸಂದರ್ಭ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ದುಡಿಯುವವರ ಆಶಯಗಳು 
ಬೇರೆಯೇ ಇದ್ದಾಗಲೂ, ಪ್ರಧಾನ ಗಿ. ಮತ್ತು ಬಹುಪಾಲು ಸಮೂಹ ಮಾಧ್ಯಮಗಳ 
ಮೂಲಭೂತ ಸೇವೆ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಸರಕನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗೆ ಸಲ್ಲುತ್ತಿರು 
ತ್ತದೆ. ಇದನ್ನೆ € ಸಿ. ಟಗ? ತನ್ನ ‘The 7855107809". ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ “ಅಧಿಕ ಪ ರ್ರೈಸಾರವುಳ್ಳ ಪತಿ ಕೆಗಳು, ಜನಪ್ರಿ ಯ ಚಲನಚಿತ್ರ ಗಳು ಮತ್ತು 
ದೂರದರ್ಶನದ ಕಾರ್ಯಕ್ರ ಮಗಳುದ ಸಮೂಹ ಸುದ್ದಿಯ ಎಲ್ಲ ರೂಪಗಳು, 
ಸಮಾಜದಲ್ಲಿರುವ ವ್ಲಾಪ ಪಾರಿ ಕಾರ್ಯನೀತಿಗಳಿಗಾಗಿ ದುಡಿಯುತ್ತವೆ. ಈ ಕಾರ್ಯ 
ನೀತಿಗಳ ಚಾಲಕಶಕ್ಕಿ ಯಂದರೆ ಉದ್ದಿಮೆ ಮತ್ತು ಲಾಭ”. 


"ದಾ 


ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿಸ ಸಮೂಹ ಮಾಧ ಮ ಗಳಿಗೂ ಬಂಡವಾಳಕ್ಕೂ ನಿಕಟ ಯಾಕ್‌ 
ನಮ್ಮ ದೇಶದ ಸ ೦ದರ್ಭಕ್ಕೆ ಬಂದರೆ, ಪತ್ರಿಕೆ ಮತ್ತು ಸಿನಿಮಾ ವಲಯಗಳು ಖಾಸಗಿ 
ಯವರ ಹಿಡಿತದಲ್ಲಿವೆ. ರೇಡಿಯೊ ಮತಾ : ದೂರದರ್ಶನಗಳು ಸರ್ಕಾರದ ಹಿಡಿತ 
ದಲ್ಲಿದೆ. ಪತ್ರಿಕೆಗಳನ್ನು ಹೊರಡಿಸುವ ಕೆಲಸ ಒಂದು ಉದ್ಭ ಮವಾಗಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು 
ತ್ರಿಕೋದ್ಯ ಮ'ವೆಂಬ ಹೆಸರೇ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಆದ್ದ ರಿಂದ * ಅದರ ಪ್ರಧಾನ ಲಕ್ಷಣ 
ಗಳ ಉದ್ದಿ 'ವೆಯ ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ಅವಲಂಬಿ ಸಿರುತ್ತವೆ. ಸಿನಿಮಾ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ 
ಉದ್ರಮ ವಾಗಿರುವಂತೆ ಯೇ ಕಲೆಯೂ ಆಗಿದೆ. ಇದು ಸಮೂಹ ಮಾಧ್ಯಮ 
ಗಳಲ್ಲಿ “ಯೇ ಹ ವಾದುದು. ಯಾಕೆಂದರೆ ಉಳಿದ ಸಮೂಹ ಮಾಧ್ಯ ಮಗಳು 
ತಮ್ಮ ವಿಸ್ತ ತ ಚೌಕಟ್ಟೆ ನಲ್ಲಿ ಕಲೆಯನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡಿರುತ್ತವೆ.. ಆದರೆ ಆ ಮಾಧ್ಯ ಮ 
| ತಃ ಸ್ಪತೆಂತ್ರ “ಕಲೆಯಾಗಿರುವುದಲ್ಲ. ಸಿನಿಮಾ ಹೀಗಲ್ಲ. ತಾನೂ ದೊಡ್ಡ 
ಉದ ಮವೂ ತೆಗದ ಸ್ವತಃ ಕಲಾ ಮಾಧ್ಯಮವೂ ಆಗಿದೆ. ಮಾನಸಿಕ ಲೋಕ ಮತ್ತು 
ರಿಕ ಲೆ ಒಂದರೊಳಗೊಂದು ಸೇರಿ ಹುಟ್ಟುವ ಸಿನಿಮಾವನ್ನು 
'ಕಲೋದ್ಯಮ' ಎಂದು ಹೊಸ ಹೆಸರು ಮತ್ತು ಪರಿಕಲ ನೆಯಿ.೭ದ, ನಾನು ಗುರುತಿಸು 


= ಎ 
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ತ್ರೀನೆ ಈ “ಕಲೋದ ಮಮ *ಪತ್ರಿಕೋದ್ಯಮ'ದಂತೆ. ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ 
ಉದ್ಯಮದ ಸೂತ್ರ ಗಳಿಂದ ನಿಯ ಂತ್ರಿಸಲ್ಪಡ.ವುದು ಒಂದು ಅನಿವಾರ್ಯ ಸ್ಥಿತಿ. ಇದು 
ಎಲ್ಲ ಸಮೂಹ "ಮಾಧ್ಯಮಗಳ ಸ್ಥಿತಿಯೂ ರೂ ಆಗಿರುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣಗಳಿವೆ. ಎಲ 
ಸಮೂಹ ಮಾಧ್ಯ ಮಗಳೂ ಯಂತ್ರ ನಾಗರೀಕತೆಯ ಕೊಡುಗೆಗಳಾಗಿವೆ. ಬಂಡವಾಳ 
ಶಾಹಿ ಸಂಸ ತಿಯ ಭಾಗವಾಗಿ ಬೆಳಕಿಗೆ : ಬಂದ ಈ ವ ಮಗಳು ಸಮೂಹ ದುಡಿಮೆ 
ಯಿಂದ ರೂಪುಗೊಂಡು ಸ ಮೂಡಕ್ಕೆ ತಲುಪುತ್ತ ಸಮೂಹದೀದ ಸೃಷ್ಟಿ ಯಾಗಿ 
ಸಮೂಹಕ್ಕೆ ತಲುಪುವ ಈ ಮಾಧ್ಯ ಗ ಷಿ ಮಾತ್ರ ಸಮೂಹದ್ದಾ ಗಿಲ್ಲ 
ವೆನು ವುದು ನಮ್ಮ ವೃವಸ್ಥೆ ಯ ಪಂ: ವಾ ಖಾನ ನವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ನಮ 
ರಾಜಕೀಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸೆಯೆಲ್ಲಿ 'ಅಳುವ ವರ್ಗವು ಬಂಡವಾಳ. ಶಾಹಿ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಎರುದ್ದ 
ವಾದ ಆಶಯಗಳನ್ನು. ಬಿ ತ್ತಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿಲ್ಲ; ಅದರ ಬದಲು ಬಂಡವಾಳ ಶಾಹಿ 
ವರ್ಗದ ವಿಸ್ತರಣೆಯಂತೆ ಅಥವಾ ಅದನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಶಕ್ತಿ ಪ್ರತೀಕದಂತೆ ಪ್ರವರ್ಶಿ 
ಸುತ್ತಿದೆ. "ಅದ್ದ ರಿಂದ ಆಳುವ ವರ್ಗದ ಹಿಡಿತದಲ್ಲಿರುವ 7 ಠೀಡಿಯೊ ಮತು 
ದೂರದರ್ಶನಗಳು ಕೇವಲ ಆಳುವವರ ವಕಾಲತ್ತು ವಹಿಸ ತತ್ತಿಲ; ಅಳುವ ಭರದ 
ವನ್ನೂ ಆಳಬಲ್ಲ ಬಂಡವಾಳ ಶಾಹಿಯ ಸಾಧನವೂ ಆಗುತ್ತದೆ ; ಸಿನಿಮಾ ಮತ್ತು 
ಪತ್ರಿ ಕೆಗಳ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಎನ್ಯಾ ಸಗಳು, ಪ್ರಚಾರದ ಮಾದರಿಗಳು. ದೂರದರ್ಶನ ಮತ್ತು 
ರೇಡಿಯೋದಲ್ಲಿ ಆಗಾಧ ಪ ಪ್ರ 'ಮಾಣದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತ ಬಿ ಕೇಳಿಸುತ್ತ ವೆ. 


No 


ಮರ ಇಷ್ಟೆ ಲ ಹೇಳಿದ್ದ ರ ಮುಖ್ಯ ಉದ್ದೆ €ಶ ಸಮೂಹ ಮಾಧ್ಯಮಗಳನ್ನು 
ನಿಯಂತ್ರಿ ಸುವ "ಶಕ್ತಿ ಗಳ ದೃ ಷ್ಠ ಕೋನವೇ "ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ “*“ಮಹಿಳೆ'ಯ 
ೆಲೆ-ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ನಿರ್ಧಂಸುತ್ತ ದೆ ಎಂಬ: ದನ ನ್ನ್ನ ಮನವರಿಕೆ ಮಾಡುವುದೇ ಆಗಿದೆ. 
ಅಂದರೆ ಸ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ಸಮೂಹ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಂಡ ಮಹಿಳೆಗೆ ಸಮಾನ 
"ಲಕ್ಷಣಗಳು ಲಭ ವಾಗಿವೆ. ದ್ರು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ ವಿಸ್ತರಿಸಬಹುದು : ನಾನು 
ಮೊದಲೇ ಹೇಳಿದಂತೆ ಎಲ್ಲ ಸಮೂಹ ಮಾಧ್ಯ ಮಗಳು ಸಾಮೂಹಿಕ ಉತ್ಪಾ ದನ 
ಕ್ರಿಯೆಯ ಫಲಗಳಾಗಿವೆ. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಅವುಗಳು ಸಾಮೂಹಿಕ ಉತ್ಪಾ ದಯ 
ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡೇ ಹುಟ್ಟು ತ್ರವೆ. ಸಾಮೂಹಿಕ ಉತ್ಪಾದನಾ ಕಿ ಕ್ರಿಯೆಯೂ 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಸೂಕ್ಷ ಗಳನ್ನು "ಒಳಗೊಳ್ಳು ವುದಿಲ್ಲ ; ಸ್ಥೂಲ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು 
'ಉತ್ಪಾ ದಿಸುತ್ತ ದೆ. ಕರಕುಶಲ ಉತ್ಪಾ ದನೆಗೂ, ಸಾಮೂಹಿಕ ಉತ್ಪಾ ದನೆಗೂ ಇರುವ 
ಮುಖ್ಯ ವ್ಯ ತ್ಯಾ ಸವಿದು. ಕರಕುಶಲ ಉತ್ಪಾ ದನೆಯಲ್ಲಿ ದೃಷ್ಠಿ ಕ್ರಿಯೆಯ ಸೂಕ್ಷ ಗಳು 
ಹೆಚ್ಚು ಪ್ಪ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿರುತ್ತವೆ. ಅಲ್ಲಿ ಒಂದೇ 'ರೀತಿಯ ಜಗ ಬುಟ್ಟಿ ಯೊ 
ಅಥವಾ "ಮತ್ತಾ ವುದೇ ಸಾಮಗಿ, ಒಂದೊಂದಕೂ  ವೃತ್ಯಾಸಗೊಳ್ಳು ತ್ತಾ ಹಲು 


ಶಿ 
ಸಾಧ. ಆದರೆ ಸಾಮೂಹಿಕ" ಉತ್ಪಾ ದನೆಯಲ್ಲಿ' ಇದು ಸಾಧ್ಯ ವಿಲ್ಲ. ನಿರ್ದಿ ೯ಷ್ಟ 
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ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಅದು ಉತ್ಪಾ ದಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಸಾಮೂಹಿಕ ಉತ್ಪಾ ದನೆಯ 
ಲಕ್ಷಣಗಳು ಸಮೂಹ "ಮಾಧ್ಯ ಮಗಳಿಗೂ ಇರುವುದರಿಂದ, ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ವಾಹಿಳೆಯ 
ವಿಧ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ನಾವಿಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಇದೇ ಮಾತನ್ನು ಜನಪ್ರಿಯ 
ವೆಂದು ಕರೆಸಿಕೊಳು ವ ವ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಕೂ ಅನ್ತ ಯಿಸಬಹುದು. ಹೆಚ್ಚು ಜನರನ್ನು 
ತಲುಪುತಿ ರುವ ಇಂಥ "ಜನಪಿ ಯ' ಕತೆ, ₹ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ “ಮಹಿಳೆಯರ 

ಪಾತ್ರಗಳು ವಿವಿಧ ಮಾದರಿಗಳು ಮಾತ್ರವಾಗಿರುತ್ತ ವೆ. ಪಡಿಯಚಿ ವಲ್ಲ. ತೆಗದ 
ಪಾತ ಗಳಾಗಿರುತ ವೆ. ಅಂದರೆ ಒಟ್ಟಾ ರೆಯಾಗಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ 


ಈ ಇ 
ಆರ್ಥಿಕ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಭಾಗವಾಗಿ ಬಂದ ಮತ್ತು ಅದರ ಮೂಲ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ 
ನೊ ಳಗೊಂಡ ಮಾಧ ಮಗಳು ಸೂಕ್ಷಾ ತಿಸೂಕ್ಷ್ಮ; ಗಳಿಗೆ ಬದಲಾಗಿ ಸೂ ಲ-ಸಿದ 


೦ 


ವೆ 
ಇದರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಿನಿಮಾಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ "ಮಹಿಳೆ'ಯನ ನ್ನು ನಾವೀಗ ನೋಡ 


ಸಿನಿಮಾಗಳಿಗೆ ಸ ಸಮೃದ್ಧ ಸ ವಸ್ತುವೆಂದರೆ ಪ್ರೇಮ, ಭಾವನಾತ್ಮಕ ಸೆಳೆತಗಳನ್ನು 
ಹೊಂದಿದ ಮತ್ತು ಅಂಥ ಸೆಳತವನ್ನು ಉಂಟು ಮಾಡಬಲ್ಲ ಶಕ್ತಿಯನ್ನೂ ಹೊಂದಿದ 
ಈ ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ಮೂಡುವ "ಮಹಿಳೆ' ಮಜುನುವಿನ “ಲೈಲಾ' ಆಗುವುದರಲ್ಲಿ 
ಸಾರ್ಥಕತೆ ಪಡೆಯುತ್ತಾಳೆ. ಈ ಪ್ರೇಮದಲ್ಲಿ ಭಾವೋನ್ಯತ್ತತೆಯೇ ಪ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ 
ಬಿಡುವುದರಿಂದ ಹೆಣ್ಣು ತನ್ನನ್ನು $ ಪುರುಷನಿಗೆ ಸ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸಮರ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದರಲ್ಲಿ 
ಸಾರ್ಥಕತೆ ಕಾಣುವುದು ಸ್ವಾ ಭಾವಿಕ.  ಕ್ರಿಸ್ಬಾಫರ್‌ ಕಾಡ್‌ವೆಲ್‌ “ಆರ್ಥಿಕ ಸಂಬಂಧ 


ಗಳು ಪ್ರೇಮದ ಮೂಲಕ ಹೊಸ ರೀತಿಯ ಆಪ್ರತೆ ಹಾಗೂ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯನ್ನು 
ಪಡೆಯುತ್ತವೆ'ಯೆಂದು ಪ್ರತಿಪಾಧಿಸುತ್ತ ಮಾಡುವ ವಿಭಾಗೀಕರಣ ಇಲ್ಲಿ ನೆನಪಿಗೆ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಆತ ಹೇಳುತಾ ನೆ *ಭಾವೋನ್ನತ್ತ ಪ್ರೇಮ (Passionate Love) 
ಬೂರ್ಜ್ವಾ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೂ, ರಮ ಅಥವಾ ಧೀರೋದಾತ್ತ ಪ್ರೇಮ (Romantic or 
೫೫೬೫೬ love) ಊ ಳಗೆ ಮಾನ Rc hs ಮತ್ತು ಥೇವಲ ಈ ್ರಂಗಿಕ ಪೆ ರೀಮ 


(೧೩೭೩೧1೦0) ಗುಲಾಮಶಾಹಿ ಗ್ರೀಕ್‌ ಸ ೦ಸ್ಭೃ ತಿಗೂ ಸೇರಿದ್ದಾಗಿವೆ.” 


ಪ್ರೇಮದ ಈ ವಿವಿಧ ವಿಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಮಹಿಳೆ ಮಾತ್ರ ನಿಷ್ಕಾ ವಂತ ಹೆಂಗರುಳಾಗಿ 
ನಣಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದೇ ಹೆಚ್ಚು k ಇಷ್ಟಾ ಸಿನಿಮಾಗಳಲ್ಲಿ ಎಂಥದೇ ಸಂದರ್ಭ 

ಗಲೀ ಸಾಮಾನ್ನ ವಾಗಿ ಮಹಿಳೆ ತನ್ನ ಪೆ ಪ್ರೇಮಕ್ಕೆ ವಂಚನೆ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. 
ಕಡೇವರೆಗೂ ಪುರುಷಪ್ರೇಮಿಗೆ ಭಾವನಾತ್ಮ' ಕವಾಗಿ ಒಪ್ಪಿ ಕೋ ಡಿರುತ್ತಾಳೆ. ಲ 


ನಾಗ ಎವೌ ಸಿ 


aw We wh ಮುಂಚೆ ಮೈಮುಟ್ಟಲು ಸಾ ಘ್ಳು ಜುಷಾಗಿ ತಟ್ಟಿ ದೂರವುಳಿಸು 
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ಲೈಂಗಿಕ ಸಂಯಮವನ್ನು ತೋರುತ್ತಾಳೆ. ಒಂದು ವೇಳೆ ಯಾವುದಾದರೂ ಕಾರಣ 
ಬಂದೆತನ್ನ ನನರ ವರಿಸಲು ಆಗದೆ ಇನ್ನೊ ಬ್ರ ನೊಂದಿಗೆ ವಿವಾಹವಾಗದೆ 
ತಕ್ಷಣ ಪತಿಯೇ ತಕ್ಷ ದ್ಳೆ ವವೆಂದು. ಭಾ ವಿಸಿಬಿಡುತ್ತಾ ಕ ಪ್ರೇಮಿಯ ನೆನಪನ್ನು 
ನುಚ್ಚು ಮೂರು ಇಸಿ ಅವಳಿಗೆ ಮಾಂಗಲ್ಯ ವೊಂದೇ ಸಾಕು. ರೆ ಊಳಿಗಮಾನ. 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮತ್ತು ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ ಸಂಸ ಸ್ಪತಿಯ ಸೂಕ್ಷ ಗಳುಳ್ಳ ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ, 
ಪ್ರೇಮ, ಭಾವೋನ್ಮತ್ತ ವೂ ಆಗಬಲ್ಲದು, ರಮ್ಮ 'ಬೆಳಪಾ "ಧೀರೋದಾತ್ತವೂ ಆಗ 
ಬದು: ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಮಹಿಳೆ ನಿರ್ಣಯಾತ್ಮ ಕಳಾಗುವುದು ಅಪರೂಪ ; 
ಅಸಹಾಯಕಳಾಗಿರುವುದೇ ಹೆಚ್ಚು. ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ ಹೊರತಾದ ಉದಾಹರಣೆ 
ಗಳು ಇದರೂ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಪ್ರೇಮಿಗಳ ಇಂಥ ಸ್ಸ ತಿಯೇ ಎದ್ದುಕಾಣುವುದರಿಂದ, 
ಇದರ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸ.ವ ಸಿನಿಮಾ, ಆ ಮೂಲಕ ಲಾಭ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಇಚಿ ಸುತ್ತದೆ. . ಅಂದರೆ ಸಿನಿಮಾವನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸುವ ತಕ್ಕ ಗಳು ಇಂಥ ಮಾದರಿಗಳ 
ನಿರ್ಮಿತಿಯಮ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿಸ ತ್ರವೆ ವೆ. ಇಲ್ಲಿ "ಪ್ರೇಮವು ಬಂಡವಾಳ 
ಹಣೆಯ ಸಾರ್ಧವಾಗುವುದರಿಂದ. ಸಮೂಹ ಮನೋಭೂಮಿಕೆಯನ್ನು ಗಮನ 
ಟಿ ಕೊಂಡೆ ಮಹಿಳೆಯ ಪಾತ್ರ ನಿರ್ಮಾಣಗೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ. ಇದೇ ಬನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಕೆಯರೂ ನಿರ್ಮಾಣಗೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಹಿಂಸಾಪ್ರ ವೀಣ ಪತಿಪ್ರರುಷ 
ಕಲ ಸಂಕಟಗಳನ್ನೂ ತು ದಿಂದ ತಡೆದ: ಕೊಳ್ಳುವ ಪತ್ನಿಯ 
ಪಾತ್ರ ಇಂದು ಉತ್ಕೃಷ್ಟ ಮಾರಾಿದೆ ಮಾದರಿಯಾಗಿದೆ. ಆದ್ದ ಸ ಇಲ್ಲಿ 
ವೇಶ್ಯೆಯ ಪಾತ್ರವೂ ಸುಲಭ ಆದರ್ಶೀಕರಣಕ್ಕೊಳಗಾಗಿ, ಸ ಮಸೆ ಯೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮ] ಗಳು 
ಹಿನ್ನೆಲೆಗೆ ಸರಿಯುತ್ತವೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಎರುದ್ಧ ವಾದ ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರಗಳೂ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿರು 
ವೆದುಂಟು. ಅವು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಅತ್ತೆ ಪಾತ್ರಗಳು ಇಲ್ಲವೆ ಬಜಾರಿ ಪಾತ್ರಗಳು. 
ಈ ಪಾತ್ರಗಳು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟೆ ಗೆ ರೂಕ್ಷವಾಗಿರುತ್ತ 'ವಯೆಂದರೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಇವರು. 
ಧಡೂತಿ ಸ ಗಳ ಆಗಿರುತ್ತವೆ. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಹೆಣ್ಣು ಬಜಾರಿಯಾಗ:ವ 
ಮತ್ತು ಗತ್ತಿ ವ್ರ ಅತ್ತೆ ಯಾಗ.ವ ಫು ಕ್ರ ಯೆ.ಯ ಪರಿಶೋಧನೆಯೇ "ಚಿತ ಶ್ರವೊಂದರ ವಸ್ತು 
ಕ ಸಡಕ್‌ ಸಜಯಾ ಮಾಧ್ಯಮವು ಶೋಧನಾತ್ಮ ಕತೆಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾ A 
ಸಿದ್ದರೂಪ ಳನ್ನು ಸ್ತೀಕರಿಸ: ತ್ತದೆ. ಈ ದೃ ಷ್ಟಿಯಿಂದ ಯಥಾಸ್ಟಿ ತ್ರಿ ವಾದಿಯಾಗು 
ದೆ ಕ” `ವಿನ್ಶಾ ಸಮೊಂದು ಸ ನಷ್ಟವಾಗಿ ರೂಪ್ಪ 
ೂಳ ವ*ಮೊದಡೆಲು ಮತ್ತು: ಅದು ನದ ಸೆಸ್ಟೃ ತಿಯ. ಭಾಗವಾಗುವುದಕ್ಕೆ 
ಮುಂಚೆಯೇ ಆ ನ್ನು`ಸ್ಟಿ ಸಿ ಕರಿಸುವ ಸವಾಲನ್ನು ಸಮ FA ಮಾಧ ಮಗಳು ಒಪ್ಪಿ 
ಕೊಳ್ಳು ವುದಿಲ್ಲ. ಜೊತೆಗೆ ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ ಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲ ಲ್ಲಿ "ವೈ ಭವೀಕರಣ ಕ್ರಿಯೆ 'ಯ 
ಪಾಲು ದೊಡ್ಡ ದು. ಊಳಿಗಮಾನ್ಯ ಸಂಸ ತಿಯ: ಅಂಶಗಳನ್ನೂ ಮತ್ತು ಸಮಕಾಲೀನ 
ಸಂದರ್ಭದ ಸಿದ್ಧರೂಪಗಳನ್ನೂ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ವೈಭವೀಕರಿಸುತ್ತ, ಲಾಭದತ್ತ ಹೆಜ್ಜೆ 


ಶಿಕ 
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ಹಾಕುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಈ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ವೆ ಭವೀಕ್ಷತಗೋಡ, 
ತದ ತ್ಕಾ ಗಮಯೀ ಪ್ರೇಮಿಗಳು, ಪತಿಯೇ ಪರದ್ದೆ; ವವೆಂದುಕೋಡ 
ಪತಿವ್ರತೆಯರೂ ಸಿನಿಮಾ ಮಾಧ್ಯವ ದಲ್ಲಿ ವಿಜೃಂಭಿಸುತ್ತಾ ರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಮಾರಾಟವಾ। ಗುವ 
ಯಾವ ವಿಷಯವೂ ನಿಷಿದ ವಲ್ಲ. ಅದು ಪತಿವ್ರತೆಯ ಚಿತ್ರವಾಗಬಹುದು ;, "ಪ್ರತಿ 
ಘಟನ' ಚೆತ್ರ (ತೆಲುಗು) ಆಗಬಹುದು. ಅಹಿಂಸೆಯ ಚಿತ್ರವಾಗಬಹುದು ; ಹಿಂಸೆಯ 
ಚಿತ್ರ ಭು ಆಯಾ ವಸ್ತುವಿಗೆ ಸ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಎಔರ ಸಗ; ಹಕ್ಕಾ ಗಿ, ಖರ್ಚೆ 
ಗಾಗಿ ಸರ್ವಪ್ಪಯತ್ನ ಮಾಡಲೂ ಸಿದ್ಧವಿರುವ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಬಂಡವಾಳಿಶ ಶಾಹಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ. 
ಯಾವ ನೆ :ತರನ್ನಾ ದರೂ "ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಆರ್ಥಿಕ ಶಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಆಸಕ್ತಿ 
ಅದಕ್ಕಿರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ನಮ್ಮ ಬಹ:ಪಾಲು ಸಿನಿಮಾಗಳಲ್ಲಿ ಸರ್ವಸವ ಮೃದ್ಧಿ 
ಉಕ್ಕುತ್ತದೆ. ಸ | 
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ಮಾಧ್ಮ ಗಾ ಅನ್ವ ಯಿಸಬಹುದು.. ದೂರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ವೀರರೂ ಪತಿವ್ರತೆಯರೂ 
ಆದ "ಮಹಿಳೆಯರಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ “ತೇರಾಪನ್ನೆ ' ಧಾರಾವಾಹಿಯೂ ಬನು 


ಮಧ್ಯ ಮವರ್ಗದ ಸರ್ವಸಂಕಷ್ಟ ಪರಿಹಾರ ಸಂಜೀವಿನಿ “ರಜನಿ ಯೂ ಬರುತ್ತ 
ರೇಡಿಯೋದಲ್ಲಿ ಇದು ಸಾಧ. ಇನ್ನು ಪತ್ರಿಕೆಗಳ ಳಲ್ಲಿ ಗತವ್ಲೆಭ ೈಭವವನ್ನು ವಿಜ ಎ೦ಭಿಸು ವ 
ಸಚಿತ್ರ ಲೇಖನಗಳೂ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಸ್ತ್ರೀ ಪ್ರ ಶಂಸೆಗಳೂ ಬರುತ್ತವೆ ; ಸ್ತ್ರೀ 
ಸ್ವಾ ತಂತ್ರ ವನ್ನು ಕುರಿತ ಲೇಖನಗಳೂ ಬರುತ್ತವೆ. -ಸೃರ್ಜಶೀಲ ಬರಹಗಳನ್ನೂ 
ಇದೇ ರೀತಿ ವಿಂಗಡಿಸಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ಒಂದು ವಸ್ತು ಬಂದಾಗ, ಅದರ 
ನಿರ್ಮಾತ್ರಗಳು-ಮಾಲೀಕರು ಅದರ ಪ ಪರವಾಗಿದ್ದಾರೆಂದು ಅರ್ಥವಲ್ಲ. ಅವರು ೮ ಲಾಭಿ 

ತರುವ ಎಲ್ಲ ದರ ಪರವಾಗಿ ಇರುತ್ತಾರೆ. 


ಸಿನಿಮಾಕ್ಕೆ ಹೇಳಿದ ಮಾತುಗಳನ್ನೆ ವೃತ್ತ 2 ತೆ ಪ್ರ ಮಾಣದಲ್ಲಿ ಇತ 


ಈ ಪ್ರಧಾನ ಲಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ಹೊರತಾದ ಪ ಪ್ರಯತ್ನ ಗಳು ಇಲ್ಲವೇ ಇಲ್ಲವೆಂದಲ್ಲ. 
ಕ್ಷೀಣಸ್ತ ರದಲ್ಲಾ ದರೂ ಇಂಥ ಪ್ರೆಯತ್ನ ಗಳು ವನೂ ಲೇ. ಇವೆ. ಪರ್ಕಾಯ 
ಸಿನಿಮಾ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪ್ರ ಪ್ರಯತ್ನ ಗಳ ಇದಕ್ಕೆ ಉತ ಶಮ ಉದಾಹರಣೆ. ಇದರಲೂ 
ಎರಡು ರೀತಿಯ ಬಂಟವಾಳ "ತೊಡಗುವಿಕೆಯನ್ನು "ಕಾಣುತ್ತೆ "ವೆ. “ಕೆಲವರು ಸ್ವಶಕ್ತಿ 
ಯಿಂದ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದ ಹಣವನ್ನು ಬಂಡವಾಳವನ್ನು ಗಿ ಹೂಡಿ ಇಂಥ ಚಿತ್ರಗಳ ನ್ನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ೫. F. ೦.೦. ಯಂಥ ಸಂಸ್ಥೆಗಳಿಂದ ಸಾಲ ಪಡೆದವರನ್ನು. ಸ 
ಸೇರಿಸಬಹುದು. ಇಂಥ ವಿರಳ ಪ್ರಯ ತ್ಸ ಗಳಲ್ಲದೆ ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ ಚಿತ್ರೊ "ದ್ಯ ವಿ:ಗಳೇ 

ಪರ್ಕಾ ಯ ಸಿನಿಮಾ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿ ಬಂಡವಾಳ ಹೂಡುವುದು ಇನ್ನೊ ದು 
ಕುತೂಹಲಕರ ಸಂಗತಿ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ ಹುಡುಕಬಹುದೆನ್ನಿಸು ಸುತ್ತದೆ 


ಮೊದಲು ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿಗೆ ಾಡರಾಳದ ಸಂಗ್ರ ಹಣೆಯಷ್ಟೇ ಮು ಏನಾಗಿತ್ತು. 
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ಆದರೆ, ಕಾಲದೆ ಬದಲಾವಣೆಯೆ ಹಿನ್ನಲೆಯೆಲ್ಲಿ ಇಂದು ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ ಸಂಗ, ಹ" 
ಮತು ವಿನಿಯೋಗ ಎರಡನ್ನೂ ವಡಿಸ ತ್ತಿದೆ. ಆದ್ರ ರಿಂದಲೇ ತೆಮ್ಮ ಹಲ 
ಉದ್ದಿಮೆಗ ಳಿಂದ ಸಂಗ್ರ ಹಿಸಿದ ಬಂಡವಾಳದ ಸ ಲ್ಪ ಭಾಗವನ್ನು ವಿನಿಯೋಗಿಸಿ ಬಿರ್ಲಾ 
ಮಂದಿರಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಸ ಸಲಾಗುತ್ತದೆ, ಶ್ಭೆ ಕ್ಷಣಿಕ ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ ; 

ಪ್ರೆ ಕ್ಷಣಿಕ ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳನ್ನ ಪ್ರಾ ದ ದೆ; “ಎಧಿಗಳಿಗೆ ದಾನ ಕೊಡಲಾಗುತ್ತ ದೆ. 
ಸ ರೀಕಿಯಲಿ ಚಿತ್ರೊ "ದ್ರ ಮಗಳು ತಾವು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದ ಬಂಡವಾ ಎಳವನ್ನು ಪರ್ಯಾ ಯ 
ಸಿನಿಮಾಕ್ಟೊ ವಿನಿಯೋಗಿಸುವ ಪ್ರಯೋಗ' "ಮಾಡುತ್ತಾ ರೆ. ಸಮಾಜದ ಸಕಲ 
ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಿಗೂ ಪ್ರವೇಶಿಸುವ ಪ್ರಯ ತ್ನ ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿಯ ಒಂದು ಒತ್ತಾ ಸೆಯೇ ' 


ಎಂ 


.. ಆಗಿರುವುದರಿಂದ: ಇದು. ಸಾಧ ವಾಗುತ್ತ ದೆ." ಇದರಿಂದ ಲಾಭ ॥ ಬರುತೆ (sl 
ಗ್ಶಾ ರಂಟೆಯಿಲ್ಲದಿದ್ದಾ ಗಲೂ ನ ತೊಡಗಿಸಲಾಗುತ್ತ ದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಶಶಿಕಪೂ 
ಉತ್ತ ಮ: ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಬಹುದೇನೋ. ಇಲ್ಲಿ ಶೆಶಿಕೆಪೂರ್‌ಗೆ ಇರುವ 
ಅಭಿರುಚಿಯೂ ಗಮನಾರ್ಹವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಕಡೇಪಕ್ಷ ಒಂದು ಉದಾಹೆರಣೆಗೆಂದು 
ಶಸಿಕಪೂರ್‌ ನಿರ್ಮಿಸಿದ “16 ಚೌರಂಗಿಲೇನ್‌” ಚಿತ್ರವನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 
ಅಪಾನ ಬೇರೆಯೇ. ಬಂಡವಾಳದಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿದೆ ಮೃ ಣಾರ್ಲಸೆ ಸೇನ್‌ ನಿರ್ದೇಶಿತ 

ಏಕ್‌ದಿನ್‌ ಪ ಸ್ರತಿದಿನ್‌' ಒಂದು ಉತ್ತಮ ಚಿತ್ರ. ಮಹಿಳೆಯರ ಮಾದರಿಗಳ ಬದಲು 
ನಿರ್ದಿಷ ಪ್ಪ ಸನ್ನಿ ಮತ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಹಣ್ಣ ನು ಬಿಟ್ಟು ಪರಿಶೀಲಿಸುವ: ಶೋಧನಾತ್ಮ! ಕತೆ 
ಇಲ್ಲಿದ ಹ ಣಾಲ್‌ಸೇನ್‌ ಅವರ ನಿಜದಿನ್‌ .ಪ್ರತಿದಿನ್‌' ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದ 
ಉದೊ ೇಗಸ್ಥ ಮಹಿಳೆಯನ್ನು ತನ್ನೆ ಲ ಸಾಮಾಜಿಕ, ಆರ್ಥಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳ ಸಂದರ್ಭ 
ದಲ್ಲಿ ಕೋದನೆಗೊಳವಡಿಸುತ್ತ ದೆ. "ಇಂಥ ಸೂಕ್ಷ ಒ ಸಾಧ್ಯ ತೆಗಳು ಬಹುಪಾಲು ಸಿನಿಮಾ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಯಾಕಿಲ್ಲವೆಂಬ ದಕ್ಕೆ ಈಗಾ ಗಲೇ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿ ದ್ದೆ ನೆ. 


ಸಿನಿಮಾದ ಶಶಿಕಪೂರಂತೆ ಪತ್ರಿಕಾ ರಂಗದಲ್ಲೂ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ವೆ ಪ್ರಯತ್ನದ 

ಫಲವಾಗಿಯೆಂಬಂತೆ “Herald RR ಏನಂತೆ ಪತ್ರಿ ಕಿಗಳು" ಹುಟು ತ್ತವೆ. 

ಸಂಗ್ರ ಹಿತ ಬಂಡವಾಳದ ಎನಿಯೋಗಕ್ಕೆ ಹಾದಿ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತವೆ. ಲಾಭವಿಲ್ಲದಾಗ 
ಸ್ಥಗಿತವಾಗುತ್ತವೆ. | | 


ಇದಕ್ಕೆ ಹೊರ ಗಿ | ಚಿಕ್ಕ ಪ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಸಂಸ್ಕತಿ 'ಮ 
ಕೊಳ್ಳ ಲ್ಯ ಅರ್ಥ ಮಾಡಕಿನಿಡ ಲುಪ 


ಂತಿಕತೆ ಯ ಒನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಮಾಡಿ 
ಾಣಿಕವಾಗಿ ಪ ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿವೆ. | 


ಸಮೂಹ ಮಾಮ: ಗಳ ಈ. ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಂಡೆಂತೆ ಅಲ್ಲಿನ 
ವೈರುಧ್ಯ ಗಳೂ. ಹೊರಬರ.ತ್ರವೆ. ಪರಃ ಯ ಸಿನಿಮಾಗಳು ಪರ್ಯಾಯ ವಿತರಣೆ 
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ಮತ್ತು ಪ ಪ್ರದರ್ಶನ ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಹುಡುಕಿಕೊಳ್ಳು ವವರೆಗೆ ಇದೇ ಮಾರುಕಟ್ಟೆಯಲ್ಲೇ 
ಹೆಣಗಬೇಕಾಗಿರುತ್ತ ದೆ. ಇಂಥ ಸಮಸೆ ಯನ್ನು ಎದುರಿಸಿ ಪರಿಹರಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವ 
ಪ ಕ್ರೆಯತ್ನ ಗಳು ಸಿನಿಮಾ ಶೈ ಲಿಯಲ್ಲಿಯೇ' ಕಾಣುತ್ತೆ ವೆ. ವಿತರಣೆ ಪ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳ 
ಬಿಕ್ಕ ಟ್ಟಿ ನಿಂದ ಪಾರಾಗುವ ಪ ಪ್ರ ಯತ್ನ ದ ಫಲವಾಗಿ ಬ್ರಿಜ್‌ ಸಿನಿಮಾ ಶೈ ಲಿ ಹುಟ್ಟಿತು. 
ಹ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಮಹಿಳೆ ಎಿಪ್ಲವಗೋಡ ವೃಕ ಸ ಕೂ ತೋರಿಸು 
ವುದಿಲ್ಲ. 'ಆದರೆ ಮಧ್ಯೆ ಮವರ್ಗದ ನಯನಾಜೂಕು ಮತ್ತು ತಳಮಳವನ್ನು ಛ್ಫ ಹೆಣ್ಣು 
ಇಂಥ ಚಿತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಸಿಗುತ್ತಾ ಳೆ, ಸಂಪೂರ್ಣ ಪರ್ಯಾಯ ಸಿನಮಾವೆಂದು 
ಭಾವಿಸಲ್ಪ ಹ “ಚಕ್ರ 'ದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಹೆಣ್ಣಿ ನಸ ಸ್ಪಾ ನದ ದೃ ಶ್ಯ ಮತ್ತು “ಅರ್ಥಸತ್ತ' ದ 
ಕ್ಯಾಬರೆ ದ್ರ ಶ್ರ ಗಳು ಚಿತ್ರ ಕೆ ತೀರಾ ಅನಿವಾರ್ಯವ್ಯವಾದರೂ ಬಂದದ್ದೆ ೇಕೆಂಬ ಪ್ರತ್ನೆ ಗೈ 
ನಾಮ ಮೇಲೆ ಪ ಪ್ರಸ್ತಾ ದ “ಸಿನಿಮಾ ಶೈ ಲಿ'ಯ. ಸಂಗತಿ ಉತ್ತ ಅವರ 
ಪ್ರಜಾ » ಪೂರ್ವಕವಾಗಿಯೊ, ಅಪ್ರ ಜ್ಞಾ ಪೂರಕವಾಗಿಯೊ ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ ಸಂಸ್ಸತಿಯ 
ನಿಯತ ಣ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವ ಕ್ರವ ಮಕ್ಕೆ” ಇದು ಉದಾಹರಣೆಯಾದೀತೆಂದು ನನ್ನ ಗ್ರಹಿಕೆ. 
ಕ್ಯಾಬರೆ : ನರ್ತಕಿಯರ ಅಥವಾ ಸಹ ನಟಿಯರ ಸಂಕಷ್ಟ, ಶೋಷಣೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು 
ಪರಿಚಯಿಸುತ್ತಲೇ ಅರೆನಗ್ನ ಕಾಬರೆ ಚಿತ್ರ ಗಳನು” ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸುವ 
ವಿಪರ್ಯಾಸವೂ ಇಂಥ ವೈ ರುದ್ಧ ಗಳಿಂದಲೇ ಹುಟ್ಟಿ ದ್ದೆ ೦ದು ನನ್ನ ಭಾವನೆ. 


ನಮ್ಮ ಸಮೂಹ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಳವರ್ಗದ ಮಹಿಳೆ ತನ್ನೆ ಲ್ಲಾ ದುಃಖ 
ದುಮಾ ನಗಳೊಂದಿಗೆ ಚಿತಿ ೨ ತಗೊಂಡಿರುವುದು ತೀರಾ ಕಡಿಮೆ. ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು 
ಲೇಖನಗಳು ಬಂದಿವೆ. ಸಿನಿಮಾಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಪಾತ್ರ ಗಳು ಕಡೆಯಲ್ಪ ಟ್ಟ ವ ದೂರ 
ದರ್ಶನದಲ್ಲಂತೂ ಕೆಳವರ್ಗದ ಮತ್ತು ಆದಿವಾಸಿ "ಮಹಿಳೆಯರ ಮುಖ ನೋಡ 
ಬೇಕಾದರೆ ರಾಜೀವಗಾಂಧಿಯವರು ಅಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಬೇಕು. ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಲಕ್ಷಕ್ಕೆ 
ಒಳಗಾಗಿರುವ ಕೆಳವರ್ಗದ ಹೆಣ್ಣು, ಸಮೂಹ ಮಾಧ್ಯ ಮಗಳಲೂ ಅದೇ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ 
ರುವುದು ಸಾ ಭಾವಿಕ. ಸಿನಿಮಾಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಳವರ್ಗದ ಹೆಣ್ಣು ಪ ಪಾತ್ರಗಳು ಬಂದಿದ್ದರೂ 
ಅವು ಮುಗ್ದ ಔಯ ಮಾದರಿಗಳಾಗಿವೆ ; ಇಲ್ಲವೆ ಅತ್ಕಾ ಚಾರಕ್ಕಾ ಗಿಯೇ ಸೃಷ್ಟಿಯಾದ 
ಕೂಲಿ ಹೆಂಗಸಾಗಿವೆ. ಇದನ್ನು ಮಾರಿದ, ಗ್ರಾ ಮಾಣ ಸವ ನಾಜದ ಸಂಬರಿಧಗಳ 
ಸಂದರ್ಭಡಲ್ಲಿ ಸ ಸೃಷ್ಟಿ ಯಾಗುವ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸಿ ಸ್ತ್ರೀ ವ: ಕ್ತಿ ತ್ವ ಗಳನ್ನು ನಾವಿನ್ನೂ ಕಂಡಿಲ್ಲ. 


ಇನ್ನೊ ೦ದು ಮುಖ್ಯ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ ಸಮ: ಸಮೂಹ ಮಾಧ್ಯ ಮಗಳು 
ಮುಸ್ಲಿಂ ಮಹಿಳೆಯರ ಬಗೆಗೆ ವಹಿಸಿರುವ ದೀರ್ಫ' ಮೌನ... ಈ ಮೌನವನ್ನು 
ಮುರಿದ ಕೆಲವು ಸಂದರ್ಭಗಳಿರಬಹುದಾದರೂ ಷಪಾಬಾನು ನಮ್ಮ ಸಿನಿಮಾಗಳ 
ನಾಯಕಿಯಾಗುವುದು ಯಾವಾಗ? ಅಲ್ಪ ಸಂಖ್ಯಾತ ಮುಸ್ಲಿ ೦ಮರನ್ನು ಕಾಡುವ 
ಅಭದ್ರ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ “ಗರಂ ಹವಾ'ದಂತೆ ಬುರ್ಕಾ ಬದುಕಿನ ತೆರೆತೆರೆಯು 


40 ಶೂದ್ರ 


ವುದು ಯಾವಾಗ? ಇಂಥ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರ ಕೇವಲ ಸಮೂಹ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಲ್ಲಿಲ್ಲ. 


ನಮ್ಮ ಸಾಂಸ ತಿಕ ಸಂದರ್ಭ ಅತಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಹಿಂದೂವಾದಿಗಳು . 
ಇಂಥ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರ ಕೊಡುವ ಸ್ಥಿತಿ ಬರುವುದು ಬೇಡ. ಈಗಾಗಲೇ ಸಾಹಿತ್ಯ 

ತ್ರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿಪರ ಹೆಜ್ಚೆ ಯಿಡುತ್ತಿರುವ ಮುಸ್ಲಿ ಮಹಿಳೆಯರು, ಪುರುಷರು ಒಟ್ಟು 
ಸಮಾಜ RE. ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಮೂಹ ಮಾಧ ಮದಲ್ಲೂ ಬುರ್ಕಾ 
ಬದುಕಿನ ಅನಾವರಣಕ್ಕೆ ಅರಉಶನಾಗುವ ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ವಾತಾವರಣವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸು 
ವತಾಗಬೇಕು. 


ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ನಮ್ಮ ಬಹುಪಾಲು ಸಿನಿಮಾಗಳ ಹೆಣ್ಣು ಹಿಂದೂವೇ 
ಆಗಿದ್ದಾಳೆ. ಮುಸ್ಲಿಂ ಮಹಿಳೆ" ಕೃಚಿತ್ತಾ ಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿರಬಹುದು. ಇನ್ನು 
ಸ್ವಚ್ಛಂದ ಸ್ಥಿ ಬ್ರೀ ಪಾತ್ರ ಬಂದರೆ ನಮ್ಮ ವರು ಕೂಡಲೇ ಕೊರಳಿಗೆ ಕ್ರಾಸ್‌ ಹಾಕಿ 
ಕೆತೊಳೆಯುತ್ತಾರೆ. "ಅದ್ದರಿಂದ ಮುಸ್ಲಿಂ ಮತ್ತು ಕ್ರೈಸ ವಕ ಬದುಕು 


NSPS Wd 
ಸೃ ್ಸ ಜನಶೀಲ ಶೋಧನೆಗೆ ಸಿಕ್ಕು ವ ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ಪರಿಸರ ಮತ್ತು ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ತೀವ್ರ 


| ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಬೇಕಾಗಿದೆ. 


ಸಮೂಹ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಿಗೆ ಪ್ರಧಾನ ಪ ಪ್ರವಾಹವನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳುವ ಉತ್ಪಾಹ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿರುವುದು ಮುಸ್ಲಿ ೦ ಮತ್ತು” ಕ್ರೈಸ್ತ ಸ್ತ ಮಹಿಳೆಯರು ಮುಖ್ಯ "ಪಾತ್ರ ಗಳಾಗ ] 
ದಿರಲು ಒಂದು ಕಾರಣವೆನ್ನ ಬಹುದು. ಇದರೆ ಮೂಲ ಪೆ ಶ್ರೇರಣೆ, ನಮ್ಮ ಸಾಮಾಜಕ | 
ರಾಜಕೀಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿದೆ. ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಹಾಗೂ ಚಿಕ ಪುಟ್ಟ ಸಾಂಸ ಶಿಕ ವೈ ಶಿಷ್ಟ 
ಗಳಿಗಿಂತ, ಸಾಮಾನಿ ಕ್ಸ ತಪ ಸನ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯೆ ಮಾದರಿಗಳಿಗೆ ಮನ್ನಣೆ ಕೊಡುವೆ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ, ಉಳಿದ" ಸಾಂಸ್ಕೃ ಶಿಕ ವಶಿಷ್ಟ ಗಳು ವಿಕಾಸ ಗೊಳ್ಳು ಮ ಬದಲು, 
ಮ್ಮ್ಕೂ 'ಜಿಯಂ ಸಂಸ ಸ, ಅಪ ಮಂ ಈ ಅಂಶಗಳನ್ನು. ಒಳಗೊಂಡ 
ನಮ್ಮ ಸಾಮಾಜಿಕ-ರಾಜಕೀಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯ . ಪರಿಣಾಮ ಸಮೂಹ "ಮಾಧ್ಯಮಗಳ 
ಮೇಲೂ ಆಗಿದೆ ಇದನ್ನೇ ವಿಸ ;'ರಿಸುವುದಾದರೆ ನಮ್ಮ ಸಮೂಹ ಮಾಧ್ಯ ಮಗಳು 
ಆದಿವಾಸಿ ಮಹಿಳೆಯರನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳ ಲು ಸಾಧ್ಯವೇ ಆಗಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ಅಭಿವೃಕ್ತಿ 
ಮಾಧ್ಯ ಮಗಳಿಗೆ ಬೇಕಾದ ಅನುಭವ ಪ್ಪಾ ಮಾಣ್ಯ ದಪ್ರ ಶ್ನೆ ಎದುರಾಗಬಹುದಾದಕೂ 
ಇದು ಎಲ್ಲ ಮಾಧ್ಯ ಮಗಳಿಗೂ ಅನ ್ವಯಿಸಿವುದಿಲ ಆತ ೦ತ ಆಧುನಿಕವೆಂದು ಕರೆಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವ ಈ ಕಾಲಘಟ್ಟ ದಲ್ಲಿ ನಾವು ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೀನ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯ ಪಳೆಯುಳಿಕೆ 
ಗಳನ್ನು ಹಾಗೇ ಬಿಟ್ಟು ಮುನ್ನ ಡೆಯುತ್ತಿ ಡ್ಯ ಊರುಗಳು ಘಟಕವಾದ : 
ಆಧುನಿಕ ಸಮಾಜ, es ಚೆಗಿನ ತಾಂಡಗಳನ್ನು, ಹಟಿ ಗಳನ್ನು, ಅರಣ್ಣ ವಾಸಿ 
ಆದಿವಾಸಿಗಳನ್ನು ತನ್ನ ತೆಕ್ಕೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳದೆ. ಮಟ ಹೆಚ್ಚಿ ಹಾಕುತ್ತಿದೆ. 
ಈ ಹೆಜ್ಜೆ "ಆಧುನಿಕವಾದ 'ಅರಿವಿನ ಮುನ್ನ ಡೆಯಾಗಿರುವಂತೆ 
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ಮರೆವಿನ ಮುನ್ನ ಡೆಯೂ ಆ; ಈ ಮರೆವಿನ ಮುನ್ನ ಡೆಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಒಂದು ಭಾಗವನ್ನು ಇರುವಲ್ಲೇ ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗುವ ಕ್ರೂಃ ಕ ಸಂಗತಿ ಅಡಗಿದೆ. 


ಕ ಸಮೂಹ ಮಾಧ್ಯ ಮಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಜಾಹಿರಾತುಗಳನ್ನು 

ಈ ಜಾಹಿರಾತುಗಳು- ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಬರಲಿ, ದೂರದರ್ಶ 

ದ್ದ ee ನೋಡುವ ದೃಷ್ಟಿ ಈಗಾಗಲೇ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದ್ದಕ್ಕಿಂತ 
ಭಿನ್ನವಾಗಿಲ್ಲ. ಅದರ ಬದಲು ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಸ್ತಾಪಗಳ ಪ ಪ್ರತೀಕದಂತೆ ಇದೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ಬೀಡಿ, ಸಿಗರೇಟಿನ ಜಾಹಿರಾತಿಗೂ ಅರೆ ಬೆತ್ತ: ಈ ಹೆಣ್ಣು ಬೇಕು. ಸ್ಕೂಟರ್‌, ಸೈಕಲ್‌ 
ಮೋಟಾರ್‌ ಸೈಕಲ್‌ಗಳಂತೂ ಹಿಂದೆ ಹೆಣ್ಣು ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳದಿದ್ದರೆ ಮುಂದೆ 
ಹೋಗುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಮಾತ್ರ ಕೆಲವರು ಹೆಣ್ಣಿಗೇ ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಡ್ರೈವ್‌ 
ಮಾಡಲು ಕೊಡುವಷ್ಟು ಮೊಂದುವರೆದಿದ್ದ ರೆ. ದೂರ ದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಬರುವ 
(ಸಿನಿಮಾ ಮಾಧ ಮದಲ್ಲಿ ಬಂದಿರುವ) ಸೋಪಿನ ಜಾಹಿರಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಆ ಸೋಪು 
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ಮಹಿಳೆಯ ಮ್ಳ ಯನ್ನ ಲದೆ ಪುರುಷನ ಮೈ ಯನ್ನು ಮುಟ್ಟು ವುದೇ ಇಲ್ಲ. . ಅಂದರೆ 

ಸಮಾಜದಲ್ಲಿರುವ ವ್ಯ ಪಾರಿ ದೃಷ್ಠಿ ಕೋನ ಸಮ್‌ ಮಾಧ್ರ ಮ ಜಾಹಿರಾತುಗಳಲ್ಲಿ 
ಗ ಟಿದೆ. ಹರತು ಬೂರ್ಜ್ಜಾ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ. ಶೈಲಿಯನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸು 
ತ್ತದೆ. ಮತ್ತು ಅದರ ನೀತಿಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುತ್ತ ಬ್ರಿ ಇದು ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ 
ರಾಷ್ಟ್ರ ಗಳ ಸಂಸ್ಥತಿಯಲ್ಲಿ ಅತ್ವ ಗತ್ತ ವಾದ ಹಾಗು ಪ್ರಮುಖವಾದ ಒಂದು ಅಂಶ 
ಸ ) » ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ "ಯನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿ ಸುವ ಸ್ವತಂತ್ರ ಸಾಧನವಾಗಿದೆ.” 


ಎಂಬ ಗ ನ ವಿಶ್ಲೆ ಸ ನಮ್ಮ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸ ಸಂ; ವಾಗಿದೆ. 


ಸ 


ಒಟ್ಟೆ ನಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಸಮೂಹ ಚಳುವಳಿಗಳು ಬಲವಾಗದೆ ಸಮೂಹ 

ಮಾಧ್ರ ಮಗಳ ಸ ಸ ರೂಪ ಹೆಚ್ಚು ಬದಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಈವೈೆ ವೆ ೈರುಧ್ಧ ಗಳೊಳಗೇ 
ಕೆಲವು" ಉತ್ತ ಮು ಆರೋಗ್ಯ ಕರ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ನಡೆಯುತ್ತವೆ. ಈ ಪ ಗ್ರಯತ್ನೆ ಗಳು 
ಸಾಮಾಜಿಕ 'ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುವಂತೆಯೇ, ಸಮೂಹ 'ಚಳುವಳಿಗ ಛ 
ಶಕ್ತಿಯಿಂದ ಸಮಾಜವೇ ಸಮೂ ಹ ಮಾಧ್ಯಮಗಳ ಮೆ ೀಲೆ ಗಾಢ ಪರಿಣಾಮವನ್ನುಂಟು 
ಮಾಡಿ, ಪ್ರಗತಿಪರ ಪ್ರಯತ್ನಗಳನ್ನು ದೃಢಗೊಳಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಸಮೂಹ ಮಾಧ ಮ 
ಮತ್ತು ಸಮೂಹ ಜಳುವಳಿಗಳು ಪರಸ್ಪರ ಪೂರಕವಾಗುವ ತೀವ್ರ ಸ್ಥಿತಿಯ 
ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕಾಗಿ ನಾವು ಆಸೆಯಿಂದ ಎದುರು ನೋಡಬೇಕಾಗಿದೆ. 
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ಗಾಂಡೊ- ಲಾಲ್‌ಬಾಗ್‌ 


ಅಂತರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಖ್ಯಾತಿಯ 

ಲಾಲಬಾಗವೇ, 

ನಿನ್ನ ಗರ್ಭದಲ್ಲೆ ಲ್ಲಾ ಹುಡುಕಿದರೂ 
ಒಂದಾದರೂ ಹೂವು ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ 

ಒಂದೇ ಒಂದಾದ ಎಲೆ ಎಲ್ಲೂ 

ಗಿಡಗಳ ನೆರಳು. ದೂರದಲ್ಲೆ ಲೂ ಪಕ್ಷಿಗಳ ಹಾಡು 
ಕೇಳಿ ಬರುವುದಿಲ್ಲ | 


ಯಾವ ವಸಂತೆನೂ ನಿನ್ನಲ್ಲಿ 
ಚಿಗುರನ್ನು ಚಿಮ್ಮಿಸಲಾರ, 


ಯಾವಾಗ ನೋಡಿದಾಗೊಮ್ಮೆ 
ಯಲ್ಲಮ್ಮಳ ಮುಂದೆ ಕುಣಿವ 

ನತ್ತಿಟ್ಟ ಹಿಜಡಾಗಳು ನಿನ್ನ ಮೈ ಮೇಲೆ 
ಕುಣಿಯುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ, 


ನಾಕಾಣೆಯ ಕಚಡಾ ಸೂಳೆಯರು ` 
ತಮ್ಮ ಸೆರಗನ್ನು ಹಾಸಿ | 
ಹೇಗೇಗೋ ಅಂದಿನ 

ದಿನ ಕಳೆಯುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ. 


ಲಾಲಬಾಗವೇ, 

ನೀನೆಂದಾದರೂ ಅತ್ತಿ ದ್ದೆ ಯಾ? 
ನಿನಗೆಂದಾದರೂ ಸಿಟ್ಟು "ಬಂದಿತ್ತ ? 
ನನ್ನ ಬೆಂಚೆಗೆ ಒರಗಿದ ಒಣ ಮುಖ ' 


ಸರಜೂ ಕಾಟಕರ್‌, ಮನೆ: “ಕಾವ್ಯ” ಎಂ.ಆಯಂ್‌, ಜಿ. ೨೧೫, ಮಹಾಂತೇಶ ನಗರ 
ಬೆಳಗಾವಿ-೫೫೦೦೧೬ 


) ನೋಡಿ ಎಂದಾದರೂ ಸಂಕಟ ಪಟ್ಟಿ ದ್ಹೆಯಾ? ಬ್ಯ 
ನಿನ್ನಲ್ಲಿ ಬಂದ ಹಡಪ ಹತ್ತಿದೆ ನಾಯಿಗೆ 
ಎಂದಾದರೂ ಜಾಗ ನೀಡಿದ್ದೆಯಾ ಲಾಲಬಾಗ್‌? 


ರಾಜಕಾರಣಿಗಳು ಬಂದಾಗ ನಟಿಯಂತೆ 

ಸಿಂಗಾರಗೊಂಡು ಮಂದಸ್ಮಿತ ನಗುವ 

ಗಾಂಡೂ ಲಾಲಬಾಗವೇ 
ನಿನ್ನಲ್ಲಿರುವ ಗಾಜಿನ ಮನೆಯನ್ನು. 

ಪುಡಿಪುಡಿ ಮಾಡಿ 

ಹಾಲಿಗಿ ಬೆರಸಿ 

ನಿನಗೆ ಕುಡಿಸಿದರೆ 

ಒಂದು'ದಿನ 

ಹಾಳಾಗಿ ಹೋಗುವಿ. 


_ ಸರಜೂ ಕಾಬಿಕರಿ್‌ 


ಸ್ತ್ರೀ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಚಳುವಳಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿ 


— ನಿಜಯತಾ ಸುಬ್ಬರಾಜ್‌ 


ಶತಶತಮಾನಗಳಿಂದ ಪುರುಷಸಮಾಜದ ದೌರ್ಜನ, ದಬ್ಬಾ ಅಕೆ. ಶೋಷಣೆ 
ಗಳಿಗೆ ಒಳಗಾದ ಹೆಣ್ಣಿನ ಮನಸ್ಸಿನ ರೋಷ, ಆವೇಶಗಳಿಗೆ ಈಗೊಂದು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಸಿಕ್ಕಿದೆ, ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದೆ ಮಹಿಳೆಯರಂತೆ ಆತಾ `ಜಮಾನವಿದ್ದರೂ ಅಭಿವ ಕಸ 
ಲಾಗದ ಅಸಹಾಯಕತೆಯಲ್ಲಿ,. ಸ್ವೀನೀತಿ, ಧರ್ಮಗಳ ಬೋಧನೆಯಂತೆ ವ ಮೂಕಯೇತ್ರ 
ಗಳಾಗಿ ಬದುಕನ್ನು ಸಾಗಿಸುತ್ತಾ “ಪತಿಪೂಜೆ'ಯಲ್ಲಿಯೇ ಪರವ ಮಾರ್ಥವಿದೆಯೆಂದು 


ಬಲವಾಗಿ ನಂದನ ॥ ಆಸೆ, ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶವೇ ಇಲ್ಲದಂತೆ ಮತ್ತು 


ನಿಜಯಾ ಸುಬ್ಬರಾಜ್‌, ಕನ್ನಡ ನಿಭಾಗ, ಎಂ. ಇಎಸ್‌. ಪ್ರಥಮದರ್ಜೆ ಕಾಲೇಜು 
ಮಲ್ಲೇಶ್ವರಂ, ಬೆಂಗಳೂರು-560003 


ಅಪ್ಪಬುದ್ಧ, ಮುಗ್ದ ವಯಸ್ಸಿಗೇ ಮದುವೆಯೆಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಪುರುಷನೂಳಿಗಕ್ಕೆ 
ಒಳೆಗಾಗುತ್ತಿದ್ದ ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳ ಸ್ಥಿತಿಯು ಸರಿಯೇ ವೆಂಬ ಅರಿವು ಮಹಿಡಿರುವು 
ದಾದರೂ, ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ" ಅಂತಹ ನಂಬಿಕೆಯು ನಿರ್ನಾವವಾಗಿದೆಯೆಂಬುದಂತೂ 
ಸತ್ತದೂರವಾದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. 

ಪುರುಷನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ, ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಒಂದು ಸ್ವತಂತ್ರ ಅಸ್ತಿತ್ವ ಇರಬೇಕೆಂಬುದೇ 
ಗಾಬರಿಗೊಳಿಸುವಂತಹ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. ಹೆಣ್ಣಿನಲ್ಲಿ ಅಡಗಿರಬಹ.ದಾದ ಅಖಂಡ 
ಶಕ್ತಿಯ ಹೊಳಹು ದೊರೆತದ್ದೇ ಸಾಕು, ಪುರುಷ ಎಜೆ | ತ್ಹುಕೊಂಡ. ತನಗೆ ಸಮಾನ 
ವಾದ ಅವಕಾಶಗಳನ್ನು, ಒಂದು: ವೇಳೆ ಹೆಣ್ಣಿಗೂ ನೀಡಿದ್ದೇ ಆದರೆ ಪುರುಷಷಮಾಜ 
ವನ್ನ ತ ಮೆಟ್ಟಿ ಮುಂದುವರೆಯಬಹುದೆಂಬ ಆ ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಅವಕಾಶಗಳನ್ನು 
ಕಲ್ಪ ಸಿದಂತೆ “ತಡೆಯಿತು. ಸ್ತ್ರೀಧರ್ಮವನ್ನು ಬೋಧಿನಿದವರು. ಸ್ತ್ರೀನೀತಿ ಸಂಹಿತ 
ಯನ್ನು ಸಪದೇಶಿ ಗ `ಮನು'ವಿನಂತಹ ಪುರುಷರೆಂಬುದು ವೃಧಿಸ್ಯಳನಿ 
ಸುತ್ತದೆ. ಫ್‌ 


ಹೆಣ್ಣ ನ್ನು ಸ್ವ ತಂತ್ರ 6 ಪೈಕ್ತಿ ಕ್ರಿಯೆಂದು ಭಾವಿಸದೆ ಕೇವಲ ಅಪ್ಪ ನ ಅಧೀನದಲ್ಲಿನ 
ಮಗಳಾಗಿ, ಗಂಡನ ಅಧೀನದ ಯುವತಿಯಾಗಿ, ಮಕ್ಕಳ ದಯೆ ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯ ಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಾಳಬೇಕಾದ ವ. ಯೇ ಕಲಿ ) ಸಿಕೊಂದರುವುದರಿಂದ ಅವಳಿಗೆ ಸ್ಟಾ ತಂತ್ರ ದ 


| ಅವಶ್ಯ ಕತೆಯಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ಗಾ ದಾಷ್ಟ್ಮ ೯ ದಾರಿಯಾಗಿದೆ. ಈ 


ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಮಾನಸಿಕ, ಬೌದ್ಧಿ ಕ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಎಳ್ಳ ಷ್ಬೂ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲದೆ ಕೇವಲ 
ಕೌಟುಂಬಿಕ ಸುಖ, ಗಂಡನ ಹಿತಚಿಂತನೆ, ಮಕ್ಕ ಛೆ ಭ್ಯಾಲನಪಾಲಿಿಗಳ ಶೇ ಅವಳ ಬದುಕು 
ಸೀಮಿತಗೊಂಡು, ಇದರಾಚಿಗೂ ಒಂದು" ವಿಶಾಲವಾದ ಅನುಭವ ಜಗತ್ತಿದೆ, 
ಇದಕ್ಕಿ ಂತಲೂ ಸಾರ್ಥಕವಾದ ಬದುಕಿನ ರೀತಿ ತನಗಿದೆ ಎನು ವುದನ್ನು ನಂಬಿಸಿ 
ಹೇಳಿದರೂ ನಂಬಲಾಗದಂತಹ ಕುಬ್ಬ ತ್ತಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ ನಡೆದುಬಂದವಳು ನಮ್ಮ 
“ಭಾರತೀಯ ಸಿ ಸ್ರೀ. ಸಂಕುಚಿತ ಜಗತ್ತಿ ನೆಂದ ಹೊರಗೆ ಹೆಜ್ಜೆ ಹಾಕಲು ಕರೆಕೊಟ್ಟ ರೂ 
ಆ ಕರೆಗೆ ಒಗೊಡುವಸೆ ಸ್ಟ ರ್ಯ ಮತ್ತು ತಾನು ಸೇರಿದ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಪಾ 
ಗುತ್ತಿರುವ ದೌರ್ಜನ್ಯ ಗಳಿಗೆ ದನಿಯೆತ್ತಿ ಪ್ರತಿಭಟಿಸುವ ಕಲಿತನವಾಗಲೀ ನಮ್ಮ ಹೆಣ್ಣು 
ಮಕ್ಕೆ ಳಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲವಾಗಿದೆ. ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ 'ರಬ್ಬಾಳಿಕೆ, ದೌರ್ಜನ್ಯ ಗಳನ್ನು ಸಹಿಸಿಕೊಂಡು; 
ಮೂಕಯಾತನೆಯನ  ನುಭವಿಸುತ್ತ ಲೇ ಕುಟುಕುಜೀವದೋದಿಗೆ "ಉಳಿಯುತ್ತಾರೆ 


'ಇಲ್ಲವೆ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆ ಯನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸುತ್ತಾರೆ. ತಮಗೆ ಬೇಕಾಗಿರುವ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ 


" *ಬಾಲ್ಕೇ ಪಿತುರ್ವಶೇ ತಿಷ್ಕೇಪ್ಪಾ ಣಿಗ್ರಾಹಸ್ಯ ಯೌವನೇ 
ಇ ತ್ರ “ಜಿ a) ಕೌ a 
ಪುತ್ರಾಣಾಂ ಭರ್ತರೀ ಪ್ರೆ "ತೇ ನ ಭಜೇತ ಸ್ತ್ರೀ ಸ್ಪಾ ತಂತ್ರ್ರ್ಯಾಂ ॥ 


ಲ ಮತು ಸಮಾನತೆಗಾಗಿ ಬಂಡೇಳುವ ಮಾತು ಒತ್ತಟ್ಟಿಗಿರಲಿ, ತಮ್ಮ ಮೇಲೆ ನಡೆಯು. 

ತ್ತಿರುವ ದೌರ್ಜನ್ಯ, ಹಿಂಸಾಚಾರಗಳನ್ನು ತಡೆಗಟ್ಟುವಷ್ಟರಮಟ್ಟಗೆ ಅವರಲ್ಲಿ ಮಾನಸಿಕ 
ಧೈ ರ್ಯ, ಪ್ರತಿರೋಧನ ಕೆಚ್ಚು ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಮೂಡಿದರೂ ಸಾಕಾಗಿದೆ. ಸ್ತ್ರೀನೀತಿ 
ಸಂ ನಹಿತೆಯಲ್ಲಿ. ಆನು ವಂಶಿಕವಾಗಿ' ಮೂಡಿಬಂದಿರುವ ನಂಬಿಕೆಯೇ ಸ್ತ್ರೀ ಜಾತಿಗೆ 
ಇಪವಾಗಿದೆ. 


ಕ್ರ 


ಜೀವಂತವಾಗಿರ:ವಾಗ ಅವನೊಂದಿಗೆ ಸಹಬಾಳ್ವೆಯ ಅಹಿಂಸೆಯು ಸಾಲ 
ದೆಂಬಂತೆ ಜನ್ಮ; ಜನಕ ಕ್ಕೂ ಅವನೇ ಗಂಡನಾಗಬೇಕೆಂಬ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯೊಂದೇ ಸಾಲದೆ, 
ಸತ್ತಮೇಲೂ ಸ ಪಾರ್ಥಿವ ಶರೀರದೊಂದಿಗೆ, ದ ಬೆಂಕಿಯಲ್ಲಿ ಸತಿ 
ಹೋಗುವ ಕ್ರೂರ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟು ಇಕಿದರು, ನಮ್ಮ ಪುರುಷಜನ. “ಸತಿ? 
ಹೋಗಲು ಇಚ್ಚೆ ಇದೆಯೋ ಇಲ್ಲವೋ. ಅದನ್ನು ಆಲೋಚಿಸುವ ವ್ಯವಧಾನ ನಮ್ಮ 
ಹಿಂದೂ ಸ ಮಾದಿ, ಸ್ತ್ರೀ ನೀತಿಜ್ಞರಿಗೆ ಇದ್ರಂತೆ "ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. 


ಅಕಸಾ ತ್‌ *ಸತಿ' ಹೋಗುವುದರಿಂದ ತಪ್ಪಿಸ ಸಿಕೊಂಡು ಉಳಿದರೆ, ಇನ್ನೊಂದು 
ಬಗೆಯ ಚಿತ್ರಹಿಂಸೆ ಆವಳ ಪಾಲಿಗೆ ಕಟ್ಟಿಟ್ಟದ್ದು. ಅದರಲ್ಲೆ ಲ್ಲಾ ನಮ ಸ್ಮೃತಿಗಳು 
ಸಿದ್ದಹ ಸ್ವವಾದವುಗಳು. ಗಂಡ ಸತ್ತವಳು ಉಳಿದ ೭ ಬದುಕನ್ನು "ಹೇಗೆ ಬಾಳಬೇಕೆಂಬ 
ಎಚಾರಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ. ನೀತಿ _ವಿಧಾಯಕಗಳ ಒಂದು "ದೊಡ್ಡ ಪಟ್ಟಿಯನ್ನೇ 
ನೀಡುತ್ತವೆ. “ಗಂಡು ಸತ್ತವಳು ಪರಿಪ್ರಷ್ಟ ಆಹಾರವನ್ನು ಸೇವಿಸಬಾರದು ; ದೇಹ 
ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುವ ಅಲಂಕಾರ ಪ್ರಾಸಾದನಗಳನ್ನು ಬಳಸಬಾರದು ; 
ಪುರುಷರ ಸ ಮಾಡಬಾರದು'.- ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ವಿಧಿಸಿದ ನಿಷ್ಠುರ 
ವಿಧಿಗಳ ಮೂಲಕ ಅವಳ ಸುಖ-ಸಂತೋ ಷಗಳನ್ನೇ ಭ್ಯ ಬಾಲ್ಯ 
ವಿವಾಹ ಪದ್ಧ ತಿಯಿಂದ ಎಳಯ ಪ್ರಾ ಯದಲ್ಲೆ € ಮದುವೆಯಾಗಿದ್ದವಳು, ಅಕಸ್ಮಾತ್ತಾಗಿ 
ಗಂಡನನ್ನು "ಕಳೆದುಕೊಂಡರೆ, ಭಿವಳ ಮುಂದಿನ ಸುದೀರ್ಫವಾದ ಬದುಕನ್ನು 
ವೈಧವ್ಯ ದ ಹಿಂಸೆಯಿಂದುಂಟಾಗುವ ಘೋರ ನರಕದಲ್ಲೇ ಕಳೆಯಬೇಕಾಗಿತ್ತು. 


₹೫ 4% 


"`ಗಂಡನನು ಕಾಡುವ ಮಾಯೆ' "ಸೈತಾನನ ಮನೆಗೆ ಬಾಗಿಲು". ಎಂದೆಲಾ ಹೀನವಾಗಿ 
[ee] 


ಹೆಣ್ಣ ನು ದೇವತೆಯೆಂದು ಹಾಡಿದ ಬಾಯಿಗಳಿ. "ನಾರಿ ನರಕಕ್ಕೆ ದಾರಿ' 


ಇ 

ಮಡಿದು, ಸಲ್ಲದ ಆರೋಪಗಳನ್ನು ಬಾರಿಸಿ, ಪುರುಷರು ಅಸಂಯಮಿಗಳಾಗಿ 

ಆಚಿರಿಸುವ ತಪ್ಪು ಗಳಿಗೆಲ್ಲಾ ಹೆಣ್ಣನ್ನ ನ್ನೇ ಜವಾಬ್ದಾ ರಿಯಾಗಿ ಮಾಡಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿದರು. 

ಅವಳಿಗೆ ಪುರುಷನಂ ಂತೆಯೇ ಅಂತಃಕರಣವಿದೆ : ಸಿತಂತ, ವಕಿಿತವಿದೆ: ಅಸಿತ ವಿದೆ-- 
ಹ J ಇವ ಪಿ 


ಎಂಬುದನ್ನೇ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ನಿರ್ಲಕ್ಷಿಸಿ ಬಿಟ್ಟ ನಿರು. 


46 ಶೂದ್ರ 


ON 
ತ್ತೆ 
wy. ಧಾ 
ರ್ಕ 
| ನ 


ತ 
ಬ್ಲಾ 


ನಿಸರ್ಗದಲ್ಲಿ ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣು ಪರಸ್ಪ ರ ಪೂರಕ ತತ್ವಗಳು. ಶಿವ-ಶಕ್ತಿಯರಂತೆ, 
ಪಾ ೨ರ್ವತಿ-ಪರಮೇಶ್ವ ರರಂತೆ. ವಾಕರ್ಥಗಳಂತೆ, ಅನೊ (ನೆ  ವಾದವುಗಳು. ವಿಶ್ವ ದ 
Sly ಸಮತೋಲನ ಹೆಣ್ಣು ಗಂಡಿನ ಅನ್ಯೊ ನೃ ತೆಯ ಬದುಕಿ: ನಲ್ಲಿದೆ ; ಅವರ 
ಸಾಮರಸ ದಲ್ಲಿದೆ. ಎ-ಬ ವಿಚಾ ರಗಳಿಗೆ ಎಡೇಯೆ ಸ ಸ್ನ 'ದೇತಾಗಿದೆ. ಕೇವಲ ದ್ರ ಹಿಕ 
ರಚನೆಯ ಬರುವ ವೃತ್ತಾ ಸಗಳೇ ಹೊರತು, ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಹೆಣ್ಣು _ಗಂಡಿನಲ್ಲಿನ 
ಆತ್ಮ, ಚ್ಛೆ ತನ್ನಸ್ವ ಭಟ ಒಂದೇ ; ಅಂತರಂಗದ ಆಸೆ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳು ಒಂದೇ 
ಬಗೆಯವು ಪಿರ ವಿಚಾರಗಳು, “ಸಿ ನೀತಿ ಸಂಹಿತೆ'ಯ . ರಚನೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಬಹುಶಃ ಪುರುಷ ಎಧಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಹೊಳೆನಿರಲಿಲ್ಲವೆಂದು ಕಾಣುತ್ತ ದೆ. 


ಇಂತಹ ಒಂದು ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ, ಅಂದರೆ ಪುರುಷ ಪರಾಧೀನತೆಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಪರಮಾರ್ಥವಿದೆಯೆಂಬ ಸ್ತ್ರೀಯ ನಿಷು ರ ನೇಬಿಕೆಯು ರೂಢಿಯಾಗಿದ್ರಂತಹ ಕಾಲದಲ್ಲಿ, 
ತನ್ನ ಪ್ರ ಚಂಡ ಶಕ್ತಿ ಯಿ: ಸ ಪ್ರರುಷ ಸಮಾಜವನ್ನು ಧಿಕ ರಿಸಿ, ನಡುಗುವಂತೆ ಮಾಡಿ, 


ಹೆಣ್ಣಿ ಗಿದ ಕರಪ ೪ಯನ್ನು ಕಿತ್ತೆಸೆದು "ಟರ ನಿಂತ ಅಕ ಮಹಾದೇವಿಯ 


ಅದ್ಭುತಸ ತಸ ಾಧನೆ, 21ನೇ ಶತಮಾನದ ಪ್ರಗತಿಪರ ಮಹಿಳೆಯರನ್ನೂ ದಂಗುಬಡಿಸು ತ್ತದೆ. 
ಎಂಟೊಂಬತ್ತು ಶತಮಾನಗಳ ಹಿಂದೆಯೇ ಇಂದಿನ ಸ್ತ್ರೀ ಚಳುವಳಿಯ ಪ ಪ್ರಣಾಳಿಕೆಗೆ 
ಅನುಗುಣವಾದ ವಿಚಾರಧೋರಣೆ, ತೋರಿದ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯ ಸ್ಟ ರೂಪ ಇಂದಿನ 
ನಮಗೆ ಒಂದು ಮಾರ್ಗದರ್ಶಿಯಾಗಿದೆ. 


12ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಉಡುತಡಿ ಗ್ರಾಮದ ಶಿವಭಕ್ತರ ಮಗಳಾಗಿ ಜನಿಸಿದ 
ಅಕ್ಕ ಮಹಾದೇವಿ ಜಾ ಲೃದಲ್ಲಿಯೇ ಚೆನ ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನನ ಮೋಹಕರೂ ಪಕ್ಕೆ 


ಮರುಳಾಗಿ ಅವ ನನ್ನೆ e ಗಂಡನೆಂದು ಭಾವಿಸಿ, ಬ್ರಹ್ಮಚಾರಿಣಿಯಾಗಿ ಬಾಳಬೇಕೆಂಬ ಆಸ 


ಕೈ ಗೂಡದೆ, ರಾಜಶಕ್ತಿ ಯ ಭೀತಿಯ ಒತ್ತ ಡಕ ಗ ಕ] ಒಲ್ಲದ ಮನಸ್ಸಿ ನಿಂದ ಅತಿ 
ಕಾಮುಕನಾದ. ಬಿಜ್ಜ ಸ ರ್ರತಿನಿಧಿಯಾದ ಕಾಶಿಕನನ್ನು ಮದುವೆಯಾದಾ ಗಲೀಬೇಕುದ 


ಸಂದರ್ಭ ಒದಗುತ್ತ ದೆ. 


ಅನನ್ಯ ಅನುಭಾವಿಯಾದ ಅಕ್ಕೆ ಮಹಾದೇವಿ, ಅಧ್ಯಾ ತ್ತ್ಮಿಕ ಗಂಡೆನಾದ ಚೆನ್ನ 
ಮಲ್ತಿಕಾ ರ್ಜುನನ್ನು ಸೇರುವ, ಪದೆಯುವ ಅದಮ್ಯ ಹಂಬಲವನ್ನು ಪೂರೈಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ, ತನೆ ಅಡ್ಡಿ ಯಾಗಬಾರದೆಂದು ಕೈಹಿಡಿದ ಗಂಡ ಕಾಶಿಕನಿಗೆ ಷರತ್ತು 
ಹಾಕಿ, ಅದನ್ನು ಮಾರಿದಲ್ಲಿ ತಾನು ಸ್ವತಂತ್ರ ಳಂದು ಹೇಳಿ ಅವನೊಂದಿಗೆ ಬಾಳಲು 
ಒಪ್ಪಿ ದಳಾದರೂ ಅಲ್ಪಕಾಲದ ಸಾಂಸಾರಿಕ ಜೀವನವೂ ಅವಳಿಂದ ಸಹಿಸಲಸಾಧ 
ವಾಯಿತು. ತನ್ನ ಭಕ್ತಿ ಸಾಧನೆಗೆ, ತನ್ನ ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಆದರ್ಶಗಳ ಪೂರೈಕೆಗೆ ಈ 
ಲೌಕಿಕ ಗಂಡನಿಂದ ಮತ್ತು ಲೌಕಿಕ ಬದುಕಿನಿಂದ ಅಡಿ ಯುಂಟಾಗುತ್ತಿದೆಯೆಂದು 
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ಭಾವಿಸಿದವಳು ನಿಂತನಿಲುವಿನಲೆ € ನಿರ್ಭೀತಿಯಿಂದ ಹೊರಬಂದಳು. ಅವಳ ಪಾಲಿಗೆ 
ಅದು. ಲೌಕಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳ ಮುಗಿತಾಯವಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಅವಳ ಈ ನಿರ್ಧಾರ. 


ಅಂದಿನ ಸಮಾಜ ಬೆಚ್ಚಿ ಬೀಳುವಂತೆ ಮಾಡಿತು. ' ಅವಳನ್ನು ಅಷ್ಟು ಸುಲಭವಾಗಿ. 


ಹೋಗಗೊಡಲು ಸಮಾಜ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸಿದ್ದ ವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. EE ಾಟಟ “ಅಹಂ' 
ಮ್ಮಿಗೆ ಅದು ಆಘಾತವಾಗಿತ್ತು. ಅವಳ ವೈಯಕ್ತಿ ಕ ಪ್ರತಿಭೆ, ಸಾಧನೆಗಳೇನೇ 
ಇದ್ದರೂ ಸಾಂಪ ರದಾಯಿಕ ಹಿಂದೂ ಸಮಾಜದ ಐ ದೃಷ್ಟಿ ಖ್ಹಯಲ್ಲಿ ಅವಳು ಮಾಡಿದ ಕೆಲಸ 
ಫೋರವೂ ಅಕ್ಷಮ್ಮವೂ ಮತ್ತು ಉದ್ದ ಟತನದ್ದೂ ಆಗಿತ್ತು. ಪತಿಯನ್ನು ಪರದೈವ 


ವೆಂದು ಆರಾಧಿಸ ಸಬೆಕೆಂದೂ, ಪತಿಯಿಲ್ಲದ ಮತ್ತು ಪತಿಯನ್ನೊ ಲದ ಸತಿಗೆ ಪರಮಾರ್ಥ 


'ವಿರಲಾರದೆಂದೂ ಬೋಧಿಸಿ ಅದರಂತೆಯೇ: ನಡೆಯಬೇಕೆಂದು ವಿಧಿಸುವ ವಿವಾಹ 
ನಿಯಮಗಳು, ಸ್ತ್ರೀನೀತಿ ತತ್ವಗಳು ಸಾಕಷ್ಟು ಪ್ರಚುರವಾಗಿರುವ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಾ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಹೆಣ್ಣು ಮಗಳೊಬಿ. ಳು ಅವೆದ್ಲವನ್ನೂ ನಿರ್ಲಕ್ಷಿಸಿ ಒಪ್ಪಿ ಕೈಹಿಡಿದ ಗಂಡನನ್ನು ಒಲ್ಲೆ 
ನೆಂದು ಧಿಕ್ಕ ರಿಸಿ ವಿಲ್ಲಾ ಬಂಧನಗಳನ್ನೂ ಹಾಸ ಹೊಸಿಲು ದಾಟಿ ಹೊರಬಂದದ್ದು 
- ಸಾಲದೆ "ಲೋಕದ ಗಂಡರ ಬಲೆಯೊಳೆಗಿಕ್ಕು' ಎಂದು ಘೋಷಿಸಿದ ಆಕೆಯ ದಿಟ್ಟ ತನ 
ಅದ್ಭು ತವಾದದು. ಆದರೆ ಇ ಇದನ್ನು ಸಾಧಿಸುವಲ್ಲಿ ಅವಳು ಎದುರಿಸಬೇಕಾಗಿ ಬಂಡ 
ವಿರೆನೀಥ ಸಾಮಾನ ಥಲ. ಅಂದಿನ ಸಾಮಾಜಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಅವಳನ್ನು ಸುಲಭವಾಗಿ 
ಹೋಗಗೊಟ್ಟಿ ರಲಾರದು. ನಿಂದೆ, ಟೀಕೆ-ಟಿಪ್ಪಣಿ, ಅವಹೇಳನ, ಭತ್ತ ಸ ಅಶ್ಲೀಲ 
ವಾದ ಮಾತು--ಇತಾ ದಿಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸಬೇಕಾಗಿ ಬಂದೆ ಸ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ಅವಳ 
ವಚನಗಳು ಸ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಮೂಡಿಸುತ್ತವೆ. ಮತ್ತು ಅಂತಹ ಸನ್ನಿ ವೇಶಗಳಿಂದಾಗಿ 
ಅವಳ ಮನಸ್ಸಿಗಾದ ನೋವಿನ ಚಿತ್ರ ಕಲ್ಪ ನೆಯೂ ನಮಗೊದಗುತ್ತ ಲ 


ಏನೇ ಆದರೂ ಹೆಣ್ಣಾದ ಅವಳು ಅಂದಿನ ಮಡಿವಂತ ಸಮಾಜದ ಹೆಣ್ಣಿನ 
ಬಗೆಗಿನ ಸಂಕುಚಿತ ಧೋರಣೆಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಭಟಿಸಿ ತನ್ನ ಆದರ್ಶ ಮತ್ತು ತಾನು 


ನಿಷೆ ಯಿಂದ ನಂಬಿಕೊಂಡ ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ಜೀವನವನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು ತನ್ನೊಳಗಿನ ಸ್ವತಂತ್ರ 


ಪ್ರ ಸ ತ್ತಿಯ ಪ್ರೇರಣೆಯಂತೆ, ಸೆ ಸ್ಟೆ ಜೆ ಯಿಂದ, ತನಗೆ ಸರಿತೋರಿದ ಹಾದಿಯತ್ತ ಹೆಜ್ಜೆ 
ಹಾಕಿದಳು. | 


ಗಂಡನನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಹೊರಡುವ ಹೆಣ್ಣಿನ ಬಗ್ಗೆ ಅವಾಚ್ಛ ವಾಗಿ, ತೀರಾ 
ಲಘುವಾಗಿ ಮಾತನಾಡಿಕೊಳ್ಳು ವ ಪ್ರವೃತ್ತಿ 'ಎಂದಿನಿಂದಲೋ ನಡೆದು ಬಂದಿದೆ. 
21ನೇ ಶತಮಾನದತ್ತ ಹೆಜ್ಜೆ ಹಾಕುತ್ತಿರುವ ಈ ಯುಗದಲ್ಲಿಯೂ ಅಂತಹ ಪ್ರವೃತ್ತಿ 
ಕಾಣ ಸಿಗುತ್ತಿರುವಾಗ ಇನ್ನು 7. 8 ಶತವಕಾನಗಳ ಹಿಂದಿನ ಸಮಾಜವನ್ನು “ಕಸಿ 
ಕೊಂಡಲ್ಲಿ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯ ಗಂಭೀರತೆ : ಬಹುಶಃ ಅರ್ಥವಾಗಬಹುದು. ಗಂಡನನ್ನು 


48 | | , . ಶೂದ್ರ 


~ 


ಧಿಕ್ಕ ರಿಸಿ ನಡೆದ “ಅಕ್ಕೆ ಮಹಾದೇವಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಆಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಜನಕ್ಕೆ ನೂ ಚ 
ಕೊರತೆಯಿ:ರಲಿಲ್ಲ. ಅವಳನ್ನು ಆಡಿಕೊಂಡದ್ದು ಸಾಲದೆ, ಅವಳನ್ನೇ ಬೆನ್ನಟ್ಟಿ 
ನಡೆದರೂ ಕೂಡಾ. ಒಂದೆಡೆ" ಗಂಡ ಬಿಟ್ಟವಳು ತೂ _೦ದೆಡೆ, ಅಲೌಕಿಕ ಗಂಡನಾ ದ 
ಚೆನ್ನಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನನ ಅನಂತ ಪೆ ಬೀಮ ಪಾರವಶ್ಯತೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನದೆಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಅವನಿಗರ್ಷಿಸಿ ಪೆ ಪ್ರೇಮೋನ್ಮಾಃ ದ ಭಾವದಲಿ ಕರಗಿದವಳಾಗಿ, "ಭೌತ ಕದೇಹ ಚಿಂತೆಯಿಲ್ಲದೆ 
ಅರೆನಗ್ನ ಳಾಗಿ, ಬೀದಿ ಬೀದಿಗಳಲ್ಲಿ ಎ ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ ನ್ನು ಕಂಡಿರೇ? ಕಂಡಿರೇ?' 
ಎಂದು ಕೇಳುತ್ತಾ ಹೋಗುವ ಆ ಉರ್ಪ ಸುಂದರ ತರುಣ್ಣಿ ಪುರುಷರ ಸಂಯಮಕ್ಕೆ 
ಸವಾಲಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದಳು. ಸನ ನಿಷ್ಠಾ ಮಿಯಾದರೆ ಲೋಕ ನಿಷಾ ಮವಾಗಲು 
ಸಾಧ್ಯವೇ ? 


| ಜನ, ಅವಳು ನಡೆದಲ್ಲಿ ನಡೆದರು. ಕುಳಿತಲ್ಲಿ ಕುಳಿತರು. ಹಿಂಡು ಹಿಂಡಾಗಿ 
ಅವಳನ್ನು ಬಳಸಿ ಕಾಡುತ್ತಲೂ ನಡೆದರು. ಪುರುಷರ ಬಗೆಗಿನ ದ್ವೇ ಷಕೆ, ಸೇದಿಗೆ 
ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಮತ್ತು ಸ್ತ್ರೀ ೯ ಚಳುವಳಿಯ ಅಂಗವಾಗಿ ಪ ಪಂಚದ: ಯಾವುದೋ. ಒಂದು 
ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಡು ಕ್ಷಣಗಳು ಬೆತ್ತ ಲೆಯಾಗಿ ಓಡಿದ ವ ರಾತ್ರಕ್ಕೆ ಬಿಸಿಬಿಸಿ ಸುದ್ದಿ 
ಯಾಗಿ ಸುಳಿದಾಡುವಾಗ ನಿರ್ವಾಣ ಸ ತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಅಧ್ಯಾ ತ್ಮ ದ ಗಂಡನನ್ನು ಅರಸಿ 
ಸಾ ಅವಳನ್ನು ಪುರುಷ ಸಮಾಜ ಬಿಟ್ಟಿ ತೆ? 


ತನ್ನನ್ನು ಸುತ್ತಿ ಬಳಸಿ ಬಂಧನವಾಗಿ ಹಿಂಸಿಸಿದ ಸಂಸಾರದಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆಗಾಗಿ 
- ಹೆಣಗಂಡಿದಳು. “ಭವಿಯ ಸಂಗ ಎಂದು ಮಾಣ್ಬು ದೋ' ಎಂದು ಅಳಲಿದಳು. 
ಅರಸಿತಿಯಾಗಿದ್ದೂ ಶಿವಭಕ್ತರ ಸತ್ಕಾರ ಮಾಡಲಾಗದ ಅಸಮರ್ಥತೆಗೆ ಕಂದಿ 
ಕುಂದಿದಳು. . ಬಂಧನ ಬಂಧನವೇ ! ರತ್ನ ದ ಸಂಕೋಲೆಯಾದ ಮಾತ್ರ ಕೈ 
ತೊಡರಲ್ಲವೇ ? ಆದ್ದರಿಂದ ಅಂತಹ ಬಂಧನವನ್ನು ಕಳಚಿಕೊಂಡು ಓಡಿಹೋಗ 
ಬೇಕೆಂದು ಹಂಬಲಿಸಿದಳು. ಸಂಸಾರಿಯಾಗಿದ್ದೂ ಸಂಸಾರ ಬೇಡವಾಗಿತ್ತು. ಮದುವೆ 
ಯಾಗಿದ್ದ ರೂ ಗಂಡ ಒಲ್ಲದವನಾಗಿದ್ದ. ತನ್ನ ಆದರ್ಶಗಳ ಕೊಲೆಗೆ ಸದು, ಕಟಿ [ಕೊಂಡ 
ತ ಗಾಗಿ ಅಲ್ಲಿಯೇ ಬಿದ್ದು ಅವನಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದು ನರಳುತ್ತಾ ನರಕಯಾತನೆಯನ್ನ ನು 
ಸುತ್ತಾ ನ ನಾ ರುವುದಕ್ಕೆ, ಜೀವ ವಚ್ಛ ವವಾಗಿ ಬಿದ್ದು ಹೆಣಗುವುದಕ್ಕೆ, ಅವಳು 
ದ್ದ ಛಿರಲಿ ಬಯಸಿದ್ದು "ಪರಮಾರ್ಧೆವನ್ನು - ಪರಲೋಕದ ಗಂಡನನ್ನು. 
“ಪತಿ ಪರಮೇಶ, ರ' “ಪತಿಯೇ ಪರದೆ ವ'ವೆನ್ನುವ ಮೂಢನಂಬಿಕೆಗಳ ಉಚ್ಛಾ ಟನೆ 
ಮಾಡಿದಳು. ಓಯಕೆ ಇರುವುದು ಪರ ಗಂಡನಲ್ಲಿ ; ಬಾಳು ಬದುಕುವುದು ಇಹ- 
ಗಂಡನಲ್ಲಿ ; ಎಂತಹ ದ್ವಂದ್ವ ದ!? ಈ ಸ ತಿಯಲ್ಲಿ ಇಹ-ಪರಗಳನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು 
ಸಾಧ್ಯ ವೇ? ಎಂಬ ಅನುಮಾನವೇ “ಇಹಕ್ಕೊಬ್ಬ ಗಂಡನೇ? ಪರಕ್ಕೊಬ್ಬ. ಗಂಡನೇ?” 


ಜತ್ತ 


Je 


“J 
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೦ಬ ವಚನ ಚಿಂತನೆಗೆ ಪ್ರೇರಣೆಯಾಯಿತು. ಈ ಸಂದಿಗ್ಗದಿಂದ. ಹೊರಬರುವುದು 
ನ ಅನಿವಾರ್ಯ ರ “ಲೋಕದ ಗೆಂಡರ ಬಲೆಯೊಳ ಸಿಕ್ಕು > ಎಂದು, 

೯ನೆಯ ಬಾವ ತಳೆದುದೇ ಅಲ್ಲದೆ ಕೆಜ್ಜೆ ದೆಯಿಂದ ಅದನ್ನೇ ಲೋಕದೆದು ರು 
sie ಜೊತೆಗೆ “ಚೆನ್ನ ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ ವ ಬೆಳಗನುಟ್ಟು ಲಜ್ಜೆ ಗೆಟ್ಟವಳಿಗೆ 
ಉಡಿಗೆ ತೊಡಿಗೆಯ ಹಂಗೇಕೆ ಎಂದು ತೆನ್ನ ನಿರ್ವಾಣ ಸಿ ತಿಯನ್ನು ಜವ ರ್ಗಾಸಿ 


ಕ ಕೊ ಳಂ ಜಟ್‌ ಶ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿದಳು. 


ಇಷ್ಟೊಂದು ಧೈರ್ಯದಿಂದ ಹೊರಟ ಇವಳ ರೀತಿ ಲೋಕಕೆ, ನಾಚಿಕೆಗೇಡಿತನ 
ವಾಗಿ ಭಾಸವಾಗಿದ್ದರೆ' ಆಶ್ತ ರ್ಯವಿಲ್ಲ. ಅವಳನ್ನು ಹಲವು ವಿಧದಲ್ಲಿ, ಲೋಕ 
ಕಾಡಿರಬೇಕು. ಆಶ್ರ ಯ ನೀಡದೆ, ಅನ್ನಾ ಹಾರ, ನೆರಳು ನೀಡದೆ ಕ ರವಾಗಿ 
ಪರ್ಶಿಸಿರಬೇಕು. ಆದರೆ ಅದ್ಭುತ ಆತ್ಮ ಸ ರ್ಯ, ದೃಢ ಚಿತ್ರ, ಏನನ್ನಾ ದರೂ 
ಎದುರಿಸ ಬಲ್ಲೆ ನೆಂಬ ಕೆಚ್ಚು ಅವರಲ್ಲಿ ಇತ್ತೆ ೦ಬುದಕ್ಕೆ ಅವಳ ವಚನಗಳೇ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿವೆ. 
ವಿಧಿಯಿಲ್ಲದೆ "ಜನ ನಿಂದೆಯನ್ನು ಸಃ ಒಸುತ್ತ, “ಹೆದರಿದರು ಮನವೇ ಬೆದರದಿರು 
ಮನವೆ! : ನಿಜವರಿತು ನಿಶ್ಲಿಂತವಾಗಿರು ! ಫಲವಾದ ಮರನ ಇಡುವುದೊಂದು 
ಕೋಟಿ” ಎಂದು. ಸಮಾಧಾನವನ್ನು ತಂದುಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾಳೆ. ಯಾರು ಯಾವುದೇ 
ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಹಿಂಸಿಸಿದರೂ ಅದನ್ನು ಎದುರಿಸಿ ನಿಲುವ ಕೆಚ್ಚು ಅವಳಲ್ಲಿ ಮನೆ ಮಾಡಿದೆ. 
ಹಸಿವಿಗೆ ಭಿಕ್ಷಾನ್ನ, ತೈಷೆಗೆ ಕೆರೆ-ಹಳ್ಳ ಬಾವಿಗಳು, ಶಯನಕ್ಕೆ ಪ ಪಾಳು ದೇಗುಲವಿರುವಾಗ 
ಯಾರ ಹಂಗೂ ಬೇಕಿಲ್ಲವೆಂಬ ಸ್ವಾಭಿಮಾನದ ಸ್ಟೈರ್ಯವಿದೆ. ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸವಿದೆ. 
ಈ ಒಂದರ ನಂಬಿಕೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಮುಂದುವರೆಯುತ್ತಾಳೆ. 

ಹೆಣ್ಣಾದ ತಾನು ಮಾಡುವ ಕೆಲಸಗಳು ಅಷ್ಟು ಸುಲಭವಾಗಿ ಸಿ ಕ್ರ ತವಾಗು 
ವುದಿಲ್ಲ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ಮನ್ನಣೆ ದೊರಯುವುದಿಲ್ಲವೆಂಬ “ಅರಿವಿದ್ದೂ 
ಅವನ ಸಾಹಸಕ್ಕೆ ಕೈಯಿಡುತ್ತಾಳೆ. “ಅವಳ ದೃಷ್ಠಿ ಯಲ್ಲಿ, ಬಳವಣ್ಣ ನವರು 
ಭಾವಿಸಿದ್ದಂತೆ, ಹೆಣ್ಣು ಗಂಡಿನ ನಡುವೆ ಯಾವುದೇ ಅಂತರವಿಲ್ಲ. ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಸ್ರೀ 
ಪುರುಷರು ಸ ಮಾನರು. ಕೇವಲ ಭೌತಿಕ ದೇಹದ ರಚನೆಯಲ್ಲಿನ ಸೀ: ವೃತ್ಕಾಸ 

ಅನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿರೆ, ಹೆಣ್ಣು ಗಂಡಿಗಿಂತ ಬೇರೆಯಲ್ಲ ; ಕೀಳಲ್ಲ. ಆದ್ದ ರಿಂದಲೇ ತನ್ನ ನ್ದ 

ಕ್ಸ ಸನ “ವುಮದಲಿ ೫ ೦ಗೂಸೆಂಬ  ಹೆಸರಾದಡೇನು ? ಭಾವಿಸಲು ಗಂಡು ರೂಪು” 
ಎಂದು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ತ ಜನಕೆ ಅವಳ ಸಮರ್ಥನೆ, ಉದಾತ್ತ ವಿಚಾರ 
ಗಳು ಯಾವುದೂ ಬೇಕಿಲ್ಲ. ನಸ ಕಚಗಳಿಸುವ ಅವಳ ದಿಗಂಬರತ 
ಭಕ್ತರಾದವರ ಕಾಮವನ್ನೂ ಕೆರಳಿಸುತ್ತದೆ. ತಾವು ಭಕ್ತರೆಂಬುದನ್ನೂ ಮರೆತು 
ಪುರುಷ ಸಹಜ ಕುತೂಹಲದಿಂದ ಅವಳನ್ನು ಆವರಿಸುತ್ತಾರೆ.. ಇಂತಹ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ ಲ್ಲಿ 


ಸ ಎ ಶೂದ್ರ 


ಅವಳ ಮನಸ್ಸಿ ಗೆ ಆಗಿರಬಹುದಾದ ನೋವು ಮಾತ್ರ ಕಲ್ಪ ನಾತೀತವಾದುದು. ಕಯದ 
ಕಳವಳ, ಮನದ ಮಾಯೆಗಳಿಂದ ಮುಕ್ತಿಯನ್ನು ಬಯಸಿ ಗಂಡನ ಕೂಟ, ಒಗೆತನ 
ಗಳನ್ನು ಒಲ್ಲನೆಂದು ಒದ್ದು ಬಂದರೂ ಇನ್ನೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಡುತ್ತಿರುವ 
ಜನರನ್ನು ಕಂಡು ಮನಸ್ಸು ನೋಯುತ್ತದೆ; ಅವರ ನಡವಳಿಕೆಗೆ ಹೇಸ.ತ್ತದ 
ಅತೀವ ಯಾತನೆಯಿಂದ ಬಳಲುತ್ತದೆ ; ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಅವರ ಕ್ಷುಲ್ಲಕತನಕ್ಕೆ ಸಂಕಟ 
ಪಡುತ್ತದೆ. ಇಷ್ಟುದರೂ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ, ಅದು ಅವರ ತಪ್ಪಲ್ಲ, ಅವರನ್ನು ಸ್ನ ಸೃಷ್ಟಿ ಸಿದ 
ವಿಧಾತನ ತಪ್ಪೆಂದು, ಉದಾರವಾಗಿ ಅಂತಹ ಜನರನ್ನು ಮನ್ನಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಪರಿಸ್ಥಿತಿ 
ಹೀಗಿರುವಾ ಗೆ ಉತ್ತ ಮರನ್ನು ತ ಸಜ್ಜ ನರನ್ನು ಮತು “೨೦ಗದಿಕಾರ ಸಂಗವ ಮರೆತ 
ವರನ್ನು ಕಾಣುವುದು ಡಂ ಸವ; ಚಃ "ಲಿಂಗವ ನೋಡು ಗೂಡು ತಿಪ್ಪವ 
ತೋರಾ ಎನಗೆ' ಎಂದು ಪ್ರಾ ರ್ಥಿಸುವುದೊಂದೇ : ಅವಳ ಪಾಲಿಗೆ ಉಳಿದಿರುವುದು. 


ಲಿಂಗ ಸುಗಿಗಳಾದವರು ಸಾ ಅಪರೂಪ. ಇದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಒಪ್ಪಿ ಕೊಂಡರೂ. 


ಪರಿಸಿ ತಿಯ ಕಠೋರ ತ್ರೈವನ್ನು ಬಲ್ಲವಳಾದರೂ ಸಹನೆಗೂ ಒಂದು 
ಮಿತಿಯಿರುತ್ತದೆ. | ಹಾಟಿ ಟ್ವಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಪುರುಷರನ್ನು 
ಕುರಿತು, “ನಿಮ್ಮ ನಿಲುವಿಂಗೆ ನೀವು ನಾಚ ಬೇಡವೇ?” ಅಕ್ಕರ ಕೈಯಲ್ಲ ಅಲ್ಲ 
ಎನಿಸಿಕೊಂಬ ನಡೆನುಡಿಯೇಕೆ? ಅಲ್ಲಿ ಎನಿಸಿ ಕೊಂಬುದರಿಂದ ಆ ಕ್ಷಣವೇ 
ಸಾಯುವುದು ಲೇಸು ಕಾಣಾ!!” ಎಂದು: ಅವರ ಮುಖದ ನೀರಿಳಿಸುವಂತೆ ನುಡಿಯು 
ತಾಳೆ. ಅವಳಿಗೆ ಗೊತ್ತು. ಅವರೆಲ್ಲರೂ "ನಾರಿಯೆಂಬ ರೂಪಿಂಗೆ ಮನನಾಚದೆ 
ಬಂದಿದ್ದಾರೆ” ಎಂದು. ಪರಮಾರ್ಥ ಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ ಪುರುಷರೂ ಮೈ 
ಮಃ "ಕಾಮ ವಿಕಾರಕ್ಕೆ ಎಡೆ ಕೊಟ್ಟು ಬಂದಿರುವ ಅವರ. ಬಗ್ಗೆ ತಿರಸ್ಕಾರ ವ್ಯಕ್ತ 

ಡಿಸಬೇಕಾದ ಸಂದರ್ಭ ಬಂದರೆ ಮಾತ್ರ: ತೀಕ್ಷ _ವಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಅವರ ಹಿಂಸೆಗೆ ಹೇಸಿ 
ತ್ನ ಗುಪ್ತಾಂಗಗಳನ್ನು ಕೇಶರಾಶಿಯಿಂದ ಮರೆವ ಮಾಚುತಾಳೆ. 


ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಬಿಟ್ಟವಳು, ದೇಹದ ಮೇಲಿನ ಮೋಹ ಮಮತೆಗಳನ್ನು ತೊರೆ 
ದವಳು. ಈಗ ಮರೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾದರೂ ಏಕೆಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಏಳದೆ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಅವಳಿಂದ ಬಂದ ಉತ್ತರ ಬೆಚ್ಚಿ ಬೀಳಿಸುವಂತತದ್ರಾಗಿದೆ. “ಕಾಮನ 
ಮುದ್ರೆ ಯ ಕಂಡು ನಿಮಗೆ ಸೋವಾಡೀತೆೆದು ಆ ಬಾಣ ಮುಚ್ಚಿ ಡೆ ಎಂದು 


1 ತ ಅಫ್‌ ಉತ್ತರಿಸುವಳಾದರೂ, “ಚೆನ್ನಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ ದೇವನ ಲಗಾ 


ಕಾಡಬೇಡಿರೋ?” ಎಂತು ನೊಂದ ಮನದಾಡ ಅಂಗಲಾಚಿ ಬೇಡಿಕೊಳ್ಳು ತಾಳ. 
ಅವಳನ್ನು ಕಾರಣವಿಲ್ಲದೆ ಹಿಂಬಾಲಿಸುವವರು ಕೆಲವರಾದರೆ, ನುಡಿಸುವವರು ಮತ್ತೆ 
ಕೆಲವರು. ಎಡಬಿಡದೆ ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆಗೂ ತೊಡರಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾ ಅವಳ ಭಕ್ತಿ ಸಾಧನೆಗೆ 
ಅಡ್ಡಿ ಯಾಗಿ ಕಾಡುವವರನ್ನು ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಅತಿಯಾದ ಸಿಟ್ಟಿ ನಿಂದ ಸಿಡಿಮಿಡಿಗೊಂಡರೂ 
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ತಂದೆಗಳಿರಾ” ತ ಶಾಂತಳಾಗಿಯೇ ಕೇಳುತ್ತಾ ಹಾಕ ಮೊಲೆ, ಭರದ 
ಜವ್ನನದ ತನ್ನ ಚೆಲುವು ಕಂಡುಬರದ ಅವರನ್ನು ಸಹಿಸುವುದಕ್ಕಿ 
“ತಾನೇನೂ ಹೆಂಗೂಸಲ್ಲ ! ಸೂಳೆಯಲ್ಲ !” ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ. ಚೆನ್ನಮಕ್ಲಕಾರ್ಜುನನನ್ನು 

ಬಿಟ್ಟರೆ ಉಳಿದ ಗಂಡಸ ರೆಲರೂ ತನಗೆ ಸೋದರರಾದ್ದರಿ: ದ ತನ್ನನ್ನು ಹೀಗೆ ಕಾಡು 
ವುದೆರಲ್ಲಿ ಪ ರ್ರಯೋಜನವಿಲ್ಲವೆಂದು ಬಹಿರಂಗವಾಗಿ, ಅಳುಕಿಲ್ಲದ ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ನುಡಿದು 


ಸ್ಪ ಪ್ಪ ಪಡಿಸುತ್ತಾ ಚೈ 

ಹೀಗಾಗಿ ಅವಳ ಬದುಕೇ ಒಂಹು ಹೋರಾಟದ ಮತ್ತು ಮಾನಸಿಕ ಯಾತನೆಯ 
ಚರಿತ್ರೆ ಯಾಗಿದೆ. ಈ ಹೋರಾಟದ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿ ಸಾಧನೆಯ ಉ 'ಧ್ರೇಶವೇ 
ಇರಲಿ ಅವಳ ಕಾಲದ ಸಾಮಜಿಕ ಕಟ್ಟು 'ಕಟ್ಟ ಛೆಗಳನ್ನು ಧಿಕ್ಕರಿಸಿ, 'ಸ್ತೀಧರ್ಮ' 
ವಿವಾಹ-ನೀತಿ ನಿರ್ಬಂಧಗಳನ್ನು ಕಿತ್ತೆ ಸೆದು, ತನ್ನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸ ಧೋರಣೆ 
ಗಳನ್ನು ಸಾಧಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಹೊರಟುನಿಂತ ಅವಳ "ತಂತ್ರ ಪ್ರ ವ್ರ ತ್ರಿ, ಕೆಚ್ಚೆ ದೆಯ 
ನಿಲುವ. ಇಂದಿನ ಸೀ ಚಳುವಳಿಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅತ್ತ ಕ ಹತ್ತದ ಸಂಗತಿ 
ಎನಿಸುತ್ತದೆ. 


ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿಯ ಅನುಭಾವ, ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ಸಾಧನೆಗಳು ಆಂತರ್ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ 
ಮಹಿಳಾ ವರ್ಷದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವೆಂದು ಹೇಳುವುದಲ್ಲ, ಈ ಲೇಖನದ 
ಉದ್ದೇಶ. ಹಲವು ಶತಮಾನಗಳ ಹಿಂದೆಯೇ, ಯಾವುದೇ ಸ್ತ್ರೀ ಚಳುವಳಿಯ 
ಪ್ರೇರಣೆಯಿಲ್ಲದೆ, ಸ್ವಪ್ಪೆ ಪ್ರೇರಣೆಯಿಂದಲೇ ಸ್ವತಂತ್ರ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು ಮೆರೆದ:ದೇ 
ಆದೆ, ಅವಳು ನೀಡದ ಹೆಣ್ಣು -ಗಂಡಿನ ವಿಶ್ಲೆ ೀಷಣೆ ಅತ್ಮ ಂತ ವಿನೂತನವಾಗಿದೆ. 
ಇಪ್ಪತ್ತೊ ೦ದನೇ ಶತಮಾನದತ್ತ ಸಾಗುತ್ತಿರುವ ಸಮಯದಲ್ಲಿಯೂ ನಮ ಲ್ಲಿ ನ ಕೆಲವು 
ಸುಕ್ತಿತರೂ ಮತ್ತು ಆರ್ಥಿಕ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಮಳ್ಳಿ ವರೂ ಆದ ಮಹಿಳೆಯರೇ. ಇನ್ನೂ 
ಗಂಡಂದಿರ (ಪುರುಷರ) ದೌರ್ಜನ್ಯ, ದಬ್ಬಾಳಿಕೆಗಳನ್ನು ಪ್ಪ ಪ್ರತಿಭಟಿಸಲಾಗದೆ ಮೂಕ 
, ಯಾತನೆಯನ್ನು ಅನುಭವಿಸುತ್ತಿರುವ ಸಕ ಅಕ್ಕನ ಜೀವನಕ್ರಾ ಂತಿ, ಪ್ರಗತಿಪರ 
ವಿಚಾರಗಳು ಬಹುಶಃ ಆದರ್ಶನೀಯವೂ ಪ್ರೇರಕವೂ ಆಗಬಲ್ಲವೆಂಬ ನಂಬಿಕೆಯ 
ಜೊತೆಗೆ. ಈ ಸ್ತ್ರೀ ಸ್ವಾ ತಂತ್ರ , ಬೆಳುವಳಿಯ ತಿಕಾ ಸದಲ್ಲಿ ಆಕೆಯ ಸ್ಮಾನವನ 
ಗುರುತಿಸುವುದು ಈ ಲೇಖನದ" ಮುಖ್ಯ ಆಶಯವಾಗಿದೆ. 


ನಹ ಈ ಶೂದ 


ನನ್ನ ಕನಸಿನ ಪಂಡರಾಪುರ 


ಚಿಕ್ಕೆಂದಿನಿಂದ ಪಂಡರಾಪುರವನ್ನು ನೋಡಲು ಕನಸು ಕಾಣುತ್ತಿ ದ್ದೆ. 
ಯಾಕೆಂದರೆ ಎಷ್ಟೊ € ವರ್ಷ ಪಂಡರಿಭಜನೆಯ ಮೂಲಕ ಪಾಂಡುರಂಗನನ್ನು 
ಕಾಣಲು ಬಯಸಿದ್ದೆ. ಬಾಲ್ಕದಲ್ಲಿ ಅತ್ರ ೦ತ ಪ್ರಭಾವ ಬೀ ರಿದ್ದ ಪಂಡರಿಭಜನೆಯ 
ಮೂಲಕ ಪಂಡರಾಪುರ ಆರಾಧ್ಯ ಸ್ಥಳವಾಗಿತ್ತು. ಕೆಂಪು ಜುಬ್ಬವನ್ನು ತೊಟ್ಟು 
ಅದಕೆ ಹೊಂಡುವ ಹಳದಿಯ ಕಚ್ಚ ಯನ್ನು ಧರಿಸಿ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಬಾವು ವುಟವನ್ನು ಹಿಡಿದು 

_. ಕುಣಿಯುವುದೆಂದರೆ ಮೋಜಿನ ಸ ಸಂಗತಿಯಾಗಿತ್ತು. ಮೋಜಿಗಿಂತ ಆರಾಧನೆಯ 
ಮನಸ್ಸೇ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿತ್ತು. ನಮಗೆಲ್ಲ ಭಜನೆ ಕಲಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಸುಬ್ಬ ಯ ಪಾಂಡುರಂಗ 
ನೆಂದೇ ಕುಣಿಯುವಾಗ: ಮೋಹಗೊಂಡಿದ್ದೆ; ನನ್ನ ಹಾಗೆ ಗರಿಸಿ ಬಹುಪಾಲು. 
ಹುಡುಗರು. ಭಜನೆಯಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡವರೂ ಇದ್ದರು. ಸುಬ್ಬಯ್ಯ ಪಾಂಡುರಂಗನಂಥೆ 
ಕಪ್ಪ ಗಿದ್ದ. ಸದಾ ಅವನಂತೆ ದಪ್ಪ ನೆಯ ನಾಮಧರಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ. | ಪ್ರೆ ಮರಿ ಶಾಲೆಯ 
ಜವಾನನ ಗಿದ್ದ ಸುಬ್ಬ ಯ್ಯ ಮಕ್ಕ ಳಿಗೆ ಭೀತಿಯ ಸಂಕೇತವಾಗಿದ್ದ. ಯಾವನೇ 
ಹುಡುಗ ಅಳುತ್ತ ದ್ದೆ ರ ಸ್‌ ತಾ ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ದ ಕ್ರ ಸುಬ್ಬ ಯ್ಯ ಬಂದ' ಎಂದರೆ 
ಸಾಕು ಅಳ್ಳು ನಿಲ್ಲಿಸಿ ಮೂಲೆ ಸೆ ಸೇರುತ್ತಿ ದ್ದರು. "ಅಂಥವರಲ್ಲಿ ನಾನೂ ಒಬ್ಬನಾಗಿದ್ದೆ. 
ಮತ್ತೆ ಸುಬ್ಬಯ್ಯ ಯಾವುದೇ ಮನೆಗೆ ನುಗ್ಗಿ ಅಡಿಗೆ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಪಾಂಡುರಂಗ ಎಂದು. 
ಕೂತರೆ ಸಾಕು ಹೆಂಗಸರು ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಬಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಆತ ಎದ್ದು ಹೋಗು 
ವಾಗ ಯಾವುದೇ ಮಗು ಕಂಡರೂ "ಏಯ್‌' ಎಂದು ಘರ್ಜಿಸಿ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದ 
ಸುತ್ತಮುತ್ತಲ ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಜನ ನಪ್ರಿಯನಾಗಿದ್ದ. ಯಾವ್ಹದೇ ಸಭೆ ಸಮಾರಂಭ 
ನಡೆದರೂ ಮಸಾಲೆ" ಹಾಕಲು ಸುಬ್ಬಯ್ಯ ಇರಲೇಬೇಕಾಗುತಿ ತ್ತು. ಜೇರು ಹೋತ 
ಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದು ಮಸಾಲೆ ಹಾಕುವುದರಲ್ಲಿ ನಿಸ್ಸೀಮನಾಗಿದ್ದ. (ಜೇರು' ಹೋತ 
ಸರ್ಪಗಳಲ್ಲಿ ಗಂಡಂತೆ-ತುಂಬ ಮಜಭೂತಾಗಿರುತ್ತದೆ.) ಇದೇನೆಯಿರಲಿ ಪಂಡರಿ 
ಭಜನೆಯ ಮೂಲಕ ದೊಡ್ಡ ವರಿಂದ ಚಿಕ್ಕ ವರ ತನಕ ಮೋಡಿ ಹಾಕಿದ್ದ. ಇಂಥ 
ಮೋಡಿಯ ಮೂಲಕವೇ “ಪಾಂಡುರಂಗವಿಠಲ' ನನಗೆ ಪ್ರಿಯನಾದ ದೇವರಾಗಿದ್ದ. 
ಈಗ ನಾಸ್ತಿ ಕನಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಚಿಕ್ಕ ೦ದಿನ ನೆನಪುಗಳಿಂದ ಸ್ರ :ಗಿಯೂ . ಬಿಡುಗಡೆ 
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ಯಾಗಿಲ್ಲ... ಭೀಮಸೇನಜೋಶಿಯೆ ವರು ವಿಠಲ ವಿಠಲ ಎಂದು ಮೆ ಮರೆತು ಹಾಡುವೆ 
ದನ್ನು ಕೇಳಿ ಬಾಲದ ನೆನಪುನಳಿಗೆ ವಾ ಪಸ್ಸು ಹೋಗಿದ್ದೆ ನೆ ಎಷ್ಟೊ ಆ 
ಶಿ 


ಈಗ ॥ ಬಾಲ್ಕ ದಿಂದ ಎಷು ದೂರ ಓಡಿಬಂದಿದ್ದೆ ನೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಸತತ 
ನೆ. ಇಂಥ ತಲ್ಲಣಗಳನ್ನೆ ಲ್ಲ ತಾತ್ಕಾ ಲಿಕವಾ ಗಿ. ಮರೆತು 
ಬಿಸಿಯ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಸುತ್ತಾಡುತ್ತ ಚ ಡಜಣಕ್ಕೆ ಹೋದಾಗ; 


ಭಿ ಗ ತಲ್ಲಣಗೊ 


3 
9 


ಗ್ರ 


ಪಂಡರಾಪುರ ಸ ಜ್‌ ದು ಕಿ. ಮಾಟರು ಹತ್ತಿರದಲ್ಲಿದೆ ಎಂದಾಗ ಗಾ 


ಲ 
ಬಾಲ್ಕಕ್ಕೆ ರೆಕ್ಕೆಪುಕ್ಕ ಬಂದು ಗರಿಗೆದರಿ ಕೂತಿತ್ತು. ಇದೇ ಸಮಯಕ್ಕೆ ಜಿ. ಎಸ 
Kk) Ke ಠ 
ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು “ಶೂದ್ರ ಸೊಲ್ಲಾಪುರಕ್ಕೆ ಹೋಗುವುದು ಬೇಡ ಸ 


ಹೋಗಿಬರೋಣ” ಎಂದಾ ಕ ೦ತೋಷದಿಂದ. ಆಗಲಿ ಎಂದಿದ್ದೆ. 


ಕಾರಿನಲ್ಲಿ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದರೆ ಬಿಸಿಯಗಾಳಿ ನಮ್ಮನ್ನು :`'ಬೇಯಿಸುತಿ ತ್ತು. 
ಸುಮಾರು ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ಹತ್ತೂ ವರೆಗೆ ತಲುಪಿದಾಗ . ಪಂಡರಾಪುರ ವಿಃ 
ಬಿಸಿಯಿಂದ. ಬೇಯುತ್ತಿತ_.- ಆದರೆ ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದ ಗಡಿಯನ್ನು. ತಲುಪಿದಾಗ 
ಕೊನೆ ಯಪಕ್ಷ ನೆಲದಾ ಳದಿಂದ ನೀರು ತೆಗೆದು ಹಸಿ ರು ಚಿಗುರಿಸಿರ-ವುದನ್ನು ಕಂಡು 
ಸಂತೋಷವಮಾಗುತ್ತಿತ. ಇಂಥ. ಸಂತೋಷದ ನಡುವೆಯೇ ಪಾಂಡು ೦ಗನ 
ನಗರವನ್ನು ತಲ:ಪಿದ್ದು. ಸ. ಣ್ಣ ಬಣ್ಣ ಕಾಣದ ನಗರ. ಇಕ್ಕಟ್ಟಾದ ರಸ್ತೆಗಳನ್ನು 
ದಾಟಿ ದೇವಸ್ಥಾ ನ ತಲಿ:ಪಿದ್‌ಗ ಪೂಜ ಭಾವನೆಯುಕ್ಕಿ ಬಂತು. ದೇವರಿಗಾಗಿ ಅಲ್ಲ. 
ಬಾಲ್ಕದ ನೆನಪುಗ 'ಳ ಭಾವ ಸಂಬಂಧದಿಂದ. ಅಷ್ಟೊ ದು ಕಲಾತ್ಮಕವಲ್ಲದ ದೇವಸ್ಥಾ ನ. 
ಒಳಗಡೆ ಎಷ್ಟೊ € ಸಂದಿಗೊಂದಿಗಳು ಕ ರಿದ ಜನ, ಪ್ರಸಾದ ಮಾರುವ-ಪ್ರಸಾದ 
ತಿನ್ನು ವ ಜನ. ಆ ಮಾಡಿಸಿ ಎಂದು ds ಅರ್ಚಕರು. ಬಲವಂತವಾಗಿ 
ಕೈಹಿಡಿದು ಕರೆದ:ಕೊಂಡು ಹೋಗಿ ನವ.ಸ್ತಾ ರ. ಮಾಡಿಸಿ ಎಡಗೆ ಯಿಂದ. ದುಡ್ಡು 


| ಕೇಳುವ ಪೂಜಾರಿಗಳು. ಇದರ ನಡುವೆ ಸಾಲಾಗಿ ಕ್ಕೂನಲ್ಲಿ ಹೋದಾಗ ಎಷ್ಟೊ ಂದು 
ಸರ್ಕಾರದ ಬಿಕ್ಷು ಕೆ ಡು ಅಂದು ಕೊಂಡೆ. . ಎಂದೋ ಗೋಡೆಗಳಿಗೆ ಅಂಟಿಸಿದ 


೬ 
8 
a 
೬ 
ಚ್ಮ 
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ಬೆಳ್ಳಿ ಯ ತಗಡನ ನ್ನು ಭಕ್ತರ ರು. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಿತ್ತಿ ದ್ದ ರು. ಕೊನೆಗೆ. ಪಾಂಡುರಂಗನ ವಿಗ್ರ ಹದ 
ಹತ್ತಿರಕ್ಕೆ ಹೋದಾಗ ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲಿ ಕನಸು ಕಂಡಿದ್ದ ಮೂರ್ತಿ ವೈಭವದಿಂದ ಇರಲಿಲ. 
ಗಿದ್ದ ವಾಗಿದ್ದ. ತಲೆ ಬಗ್ಗಿಸಿ ನಮಸ್ಪರಿಸ.ವ ಮೋಹಕತೆ ಸ ಬರಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ 
ಲಿಲ್ಲ. . ಆದರೆ ನಾನು ನಮಸ್ಕರಿಸದೆ, ದಕ್ಷಿಣೆಯನ್ನು ಹಾಕದೆ ಮುಂದೆ ಹೋಗುತ್ತಿರು 
ವುದನ್ನು ಕಂಡು ಅರ್ಜಕ ನನ್ನ ತಲೆ ಹಿಡಿದು ಪಾಂಡುರಂಗನ ಪಾದಗಳ ಮೇಲೆ ಒತ್ತಿ 
ಎಡಗೈ ಚಾಚಿದ. ಸಿಟ್ಟು ಬಂದರೂ ಅಯೋ ಅನ್ನಿಸಿತು. ಯಾಕೆಂದರೆ ಇವರೆಲ್ಲ 
೨ 


ನೂರಾರು ವರ್ಷದ” ಲಪಟುಯಿಸಿದವರು. ಇಂದು ಸರ್ಕಾರ ದೇವಸಾ ನವನು 
A $ ತ ಸ ಈ ಎ 

ತಮ್ಮ ವಶಕ್ಷೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿರುವುದರಿಂದ ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅನಾಥರಾಗಿದ್ದಾರೆ 
ಸ | 


ಇ 
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ಜಾಪಿ 


, ಅನ್ನಿ ಸಿತು. ಕೊನೆಗೆ ರಡ ರುತ ಣಿ ವಿಗ್ರಹೆಗೆ ಳನ್ನು ನೋಡಿಕೊಂಡು ಹೊರಗೆ ಬಂದು 


ಕಲ್ಲಂಗಡಿ ಹಣ್ಣನ್ನು ತಿಂದೆವು. ಬಿಸಿ ಜಿಸಿ ಕೆಟಿಯನ್ನು ಕುಡಿದು ಚಂದ್ರಭಾಗ 
ನದಿಯನ್ನು, ನೀಡಲು ಹೋದೆವು. . ನದಿಯಲ್ಲಿ ಈಜುವ. ಆಸೆಯಿಂದ ಟವಲ್ಲನ್ನು 
ತಂದಿದ್ದೆ. ಆದರೆ ಬಕ್ಕೆ ಅನ್ನ ುತ್ತಿದ್ದ ಚಂ ಚಂದ್ರಭಾಗ ನದಿಯು ನನ್ನ ಜಿಕ ದಿನ ಕೇಳಿದ್ದ 
ನನಪಿನ' ಮಾತುಗಳಿಗೆ ತಜಿ ರನ್ನ ರಚಿದಂ ತಾಯಿತು. ಸ್ವಲ ನೀರು ಮಾತ್ರ 
ಹರಿಯುತ್ತಿತ್ತು. ನದಿಯ ಮೇಲಿನ ಮ ರಳಲ್ಲಿದ್ದ ಮಂಟಪಗಳ್ಳು ನಾನಾ ರೀತಿಯ 
ರೋಗಿಷ್ಟ ವ ವ್ರಕ್ತಿಗ ಗಳಿಗೆ ಆಶ್ರಯವಾಗಿತ್ತು. ಬೆಂದು ಬಿಸಿಯಾಗಿದ್ದ ಮರಳಿನ ಮೇಲೆ 
ನಾನಾ ರೀತಿ ಯ ಜನ ಅಪ್ಪ ಎಂದು ಬೇಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಇದ್ದೆ ಅಲ್ಪಸ 

ನೀರಿನಲ್ಲಿ ನೂರಾರು ಭಕ್ತಾ ಹೀಟ್‌ ಸ್ಲಾನ ಮಾಡತ್ತಿ ದ್ದರು. ಅವರ "ಜೊತೆ ಸ 
ಹಂದಿಗಳು, ಎವೆ ಗಳು ಬಿಸಿಯನ್ನು ತಡೆಯಲಾಗದೆ ನೀರಿನಲ್ರ ಬಿದು ) ಕೊಂಡಿದ್ದುವು. 
ಕೆಲವು ಗಂಡಸರು "ಹೆಂಗಸ ಸರು ಸ್ದಾ ವ ಮಾಡುವುದನ್ನು ಮೋಹ ಕತೆಯಿಂದ ನೋಡುತ್ತ 


ತಮ್ಮ ತಾತ್ಕಾಲಿಕೆ ತೆವಲಿನಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆಯನ್ನು ಚಾ ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಕೊನೆಗೆ ಪ ದ್ರೆ ರ್ಯ ಹೋಯಿತು. ಕ್ಸ ಯಲ್ಲಿದ್ದ ಟವಲು ಜ್‌ ಕ ಯನ್ನು | 


ಅಪ್ಪಿ ಕೊಂಡಿತ್ತು. ಸ ಯಾವುದೂ ಮಲಿನಗೊಳ್ಳ ದೆ ಉಳಿದಿಲ್ಲ ನ 
ದಡಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗ ನೂರಾರು ಬಕ್ಷುಕರು. ಮತೊ ಮ್ಮ ನನ್ನ ಕನಸಿನ ಚಂದ್ರಭಾಗ 
ನದಿಯು ತುಂಬಿ ಹರಿಯುವಂತೆ: ಒತ್ತಾ ಯದಿಂದ ಕಲಿ ಕೊಂಡೆ. ಚಿಪಲಿ ಕಳಚಿದ 

ಪಾದಗಳಿಗೆ ಬಿಸಿಯ ಅನುಭವವಾಗಿ ಕಾರಿನಲ್ಲಿ ಕೂತು" ಅಂದುಕೊಂಡೆ : "ಯಾವುದೂ 


೫1 ಎಂದಿನಂತೆ ಇರುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದು. ೪ 


1.4.8] | | ಶೂದ್ರ ಶ್ರೀನಿವಾಸ್‌ 


ನಿಮರ್ಶೆಗೆ ಬಂದ ಪುಸ್ತಕಗಳು 

ಮುಂಜಾನೆ ಬಂದವನು (ಕೆವನ ಸಂಕಲನ) .ಯಕ್ಷ ಪ್ರಕಾಶನ, ಧಾರವಾಡೆ 
ಬಿಟಿ 15ಸೂ 

ನಿನೇ ನನ ಸ ಆಕಾಶ (ಕವನ ಸಂಕಲನ) ಪ್ರಭಾ ಪಬ್ಲಿ ರ್‌ ಯ” 
ಬೆಲೆ: 18 ರೂ 

ಮೇಲಿನ ಎರಡು ಕೆವನ ಸಂಕಲನಗಳು ಕಮಲ ಹೆಮಿ ಗೆಯವರಡ್ಡು. 
ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ ಬರೆಯುವ ಇವರು ಜ್ರ ದ್ರೋಹ ಬಗೆಯದಂತೆ ಶ್ರ ದ್ದೆ 
ಐಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅನುಭವದ ಗಾಢತೆಯ ಜ್‌ ಸಿಕ್ಕಿ ದುರ್ಬಲಗೊಳ್ಳ ದಂತೆ 
ಬರೆಯುವುದು ಎಚ್ಚ ರದ ಮನಸ್ಸಾ ಗಿದ. ಈ ದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದ ಕಮಲ ಹೆಮಿ ಗೆಯವರ 
ಕವನಗಳ ನ್ನ್ನ ಆರಾಮವಾ ಗಿ, ಆತಿ ೇಯತೆಯಿಂದ ದ.ಓದಬಹುದು: 
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ಹೊತ 


ವಾಸನಾಮಾಯ ಬಡುಕಿಸ ಆಚೆ ಈಚೆ (ಕತೆಗಳು) ಕಾ. ತೆ. ಚಿಕ್ಕಣ್ಣ. 
ನಲ್ಮೆ ಪ್ರಕಾಶನ, ಬೆಂಗಳೂರು, ನ್ನ 12 ರೂ. 


ಠಾ. ತ. ಚಿಕ್ಕಣ್ಣ ನನಗೆ ಪ್ರಿಯರಾದ ಕಥೆಗಾರರು. ಯಾಕೆಂದರೆ ಅನುಭವವನ್ನು 
ಕಲೆಯಾಗಿಸುವಲ್ಲಿ ವಹಿಸುವ ಹ ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಚಿಕ್ಕಣ್ಣನವರು ವಮ್ಮಲ್ಲಿ 
ಹೆಚ್ಚು ಚಚೆನಯಾಗದ ಕಥೆಗಾರರು. ಆದರೂ ಯಾವುದೇ ರೀತಿಯ ಪ್ರಚಾರದ 


ಆಡಂಬರವಿಲ್ಲದೆ ಮೂರು ಕಥಾ ಸಂಕಲನಗಳನ್ನು ತಂದಿದ್ದಾರೆ. ಮೇಲಿನ ಕಥಾ 


ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಓದಬಹುದಾದ ಹನ್ನೆ ರಡು ಕಥೆಗಳಿವೆ. 
ಹುಡುಕಾಡಿ ಬಂದ ಹೊನ್ನಿನ ಬಮಕಾ (ಕಾದಂಬರಿ) ಹೊರೆಯಾಲ 
ದೊರೆಸ್ವಾ ಮಿ, ಸಮಾನತಾ ಪ್ರಕಾಶನ, ಕೆ. ಎಂ. ಪುರಂ, ಮೈಸೂರು--4, ಜಲ್ಲಾ ೬ 
ರೂ. ಇದು ಹೊರೆಯಾಲ ದೊರೆಸ್ವಾಮಿಯವರ ಎರಡನೆಯ ಕಾದಂಬರಿ. 
ಮೊದಲನೆಯ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ನಾನು ಓದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು 
ಜತ ಓದಲು ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಿದೆ. ವಿಪರೀತ ಭಾವುಕತೆಯಿಂದ ಶಬ್ದ ಗಳೆಲ್ಲ 
ಸತ್ತಿರುವುದರಿಂದ ಮುಂದೆ ಓದಲಾಗಲಿಲ್ಲ. ಹೊರೆಯಾಲರವರು ಕಥೆಯನ್ನು 
ಹಳುವಲಿ ನಿರ್ಲಿಪ್ತ ತೆಯನ್ನು ಅಪ್ಪಿ ಕೊಂಡಿದ್ದ ರೆ ಕಾದಂಬರಿ ಗಟ್ಟಿ ಯಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 


ಕಬ್ಬು ಜಿಳೆಗಾರರ ಹೋರಾಟ- ಪ್ರಕಾಶಕರು : ಹ ಪೇಟಿ ಕೃತ ಸ ಸಂಘ 
ಹೊಸಪೇಟೆ, ಬಳ್ಳಾರಿ ಜಿಲ್ಲೆ, ಬೆಲೆ: 3 ರೂ. | 


ಕಬ್ಬು ಬೆಳೆಗಾರರ ಬದುಕನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಇದೊಂದು ಉಪಯುಕ್ತ 


ಸ್ಪಕ. ಬೆಲ್ಲದ ಚೆನ್ನಪ್ಪ ಪ್ರನವರ ನಿರೂಪಣೆಯನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ಹೊಸಪೇಟೆ ವಿಜಯನ ನಗರ 
ಸ 'ಅರ್ಥಶುಸ್ತ” ಅಧಾ ಪಕ ಟಿ. ಆರ್‌. ಚಂದ್ರ ಶೇಖರ್‌ರವರು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬರೆದಿದ್ದಾ ಶಶ್‌ 

ನೆರಳು (ಕವನ ಸ ಸಂಕಲನ) ಸ್ಮಿತಾ. ಜಿ, ಪರಾಗ ಪ್ರಕಾಶನ, ರಾಯಚೂರು. 
ತಲ್ಲ ಕ ರೂ ಲ ್ಮ ಸ 

ಇಲ್ಲಯ ಬಹುಪಾಲು ಕವನಗಳು ಕನಸುಗಳನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಂಡ ಹುಡುಗಿ 
ಯೊಬ್ಬ ಬಿಡಿ ನುಡಿಗಳು. ಈ ಕವನಗಳ ಆಲಾಪ" ಕೇಳುವಂಥದ್ದು ಮತ್ತು 
ಓದುವಂಥದ್ದು. | 

ಸಮಗ್ರ ಲಲಿತ ಹೆ ಕ್ರ ಬಂಥಗಳು---ಎ. ಎನ್‌. ಮೂರ್ತಿರಾವ್‌, ಪ್ರ ಕಾಶಕರು: 
ಕನ್ನಡ ಸಂಘ, ಕ್ರಿ ಸಾ ಕಾಲೇಜ್‌, ಹೊಸೂರು ರಸ್ತೆ, ಬೆಂಗಳೊರು 29, 
ಕಿ ಭೂ 

ನಮ್ಮಲ್ಲಿಯ. ಬಹುಮುಖ ಪ ಪ್ರ ಬಂಧಕಾರರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಾದ ಎ.ಎನ್‌. ಮೂರ್ತಿ 
ರಾಯರ ಪ್ರಬಂಧಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಓದಬಹುದು. ಕೆ ಸ್ಸ್‌ ಇಲೇಜಿನ ಶ್ರೀನಿವಾಸರಾಜು 
ರವರು ಅತ್ಮ ತೆ ಚೆನ್ನಾ ಗೆ ಹೊರ ತಂದಿದಾ ರೆ, 

ಒಂದೂರಿಸ ಕಥೆ (ಕಾದಂಬರಿ) ನಿಂಗಣ್ಣ ಮುದನೊರ, ಆನಂದ ಪ್ರಕಾಶನ, 
ಚಡಚಣ, ವಿಜಾಪು ಜಿಲ್ಲೆ. ಬೆಲೆ: 10 ರೂ: 


ಈ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ನಿಂಗಣ್ಣ ನವರು ಆದರ್ಶದ ಸುತ್ತ ಜನಪ್ರಿಯ ಕಾದಂಬ 
ಗಳ ದಾಟಿಯಲ್ಲಿ ಃ ಬರೆದಿದ್ದಾ ರೆ 
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MN 


ದೇವದಾಸಿ ಪದ್ಧತಿಯ ನಿರ್ಮೂಲನ ಹಾಗೂ ಅವರ ಪುನರುದ್ಧಾರ 


ತಲೆ ತಲಾಂತರದಿಂದ ಬಂದಿದ್ದ ದೇವದಾಸಿ ಪದ್ಧತಿಯಂಥ ಹೀನ ಸಂಪ್ರದಾ 
ಯದಸಾಮಾಜಿಕ ಪಿಡುಗನ್ನು ತೊಡೆದು ಹಾಕಲೆಂದು ಕರ್ನಾಟಕ ದೇವದಾಸೀ 
(ಸಮರ್ಪಣಾ ನಿಷೇಧ) ಕಾನೂನನ್ನು ಜಾರಿಗೊಳಿಸಲಾಗಿವೆ. 

ಯಾವ ಸ್ತಿ ಯನ್ನೂ ದೇವರು, ದೇವಾಲಯ ಅಥವಾ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಸಂಸ್ಥೆ ಯ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಸಮಪಿ ವ ಸುವುದನ್ನು ಈ ಕಾನೂನು ನಿಷೇಧಿಸುತ್ತದೆ ಅಲ್ಲದೆ 
ಅಂತಹ ಅಪರಾಧಗಳ ಶೋಧನೆ: ವಿಮುಕ್ಕ್ತಿಗೊಂಡ ಮಹಿಳೆಯರ ಪಾಲನೆ 
ರಕ್ಷಣೆ, ಆಕೆಯ ಕಲುಣ ಹಾಗೂ ಪುನರುದ್ದಾ ರಕ್ಕೂ ಈ ಕಾನೂನು ಅನುವು 


ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತದೆ. : ಈ ಕಾನೂನಿನ ಉಲ್ಲಂಘನೆಯ ಅಪರಾಧಗಳಿಗೆ 
ರೂ. 2000 ದಿಂದ 5000 ರೂ.ಗಳವರೆಗೆ ಜುಲ್ಮಾನೆ ವಿಧಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 


ಹೀಗೆ ವಿಮುಕ್ತಿಗೊಂಡ ಮಹಿಳೆಯ ವಿವಾಹ ಆಕೆಯ ಪುನರುದ್ಧಾರದ 
ಶ್ರೆ ಷ್ಠ ಮಾರ್ಗ. ಇಂತಹ ಮದ.ವೆಗಳಿಗೆ ಉತ್ತೇಜನ ನೀಡುವ ಸಲುವಾಗಿ 
ರಾಜ್ಯ ಸರ್ಕಾರ ಈ ದಂಪತಿಗಳಿಗೆ 3000-00 ರೂ.ಗಳ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಧನ 
ವನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. ಈ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಧನದನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಯುವಕರು 21 
ವರ್ಷದ ಮೇಲ್ರ ಟ್ಛ ವರಾಗಿದ್ದು ಮಾಹೆಯಾನ 500 ರೂ.ಗಳ ಖಚಿತ ಸಂಪಾದ 
ಯುಳ್ಳವರಾಗಿರಬೇಕು. ವಿ ವಾಹವಾಗುವ ದೇವದಾಸಿಯರು 18 ರಿಂದ 35 
ವರ್ಷ ವಯಸ್ಸಿನವರಾಗಿದ್ದು ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕನಿಷ್ಠ. 2 ವರ್ಷಗಳಿಂದ 
ವಾಸವಾಗಿರಬೇಕು. 

ಇದರೊಂದಿಗೆ, ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ಯೋಜನೆಗಳನ್ನು ರಾಜ್ಯ ಸರ್ಕಾರ 


_. ದೇವದಾಸಿಯರ ಪುನರುಡ್ಪಾ ಕ್ಲೂ ಗಿ ಹಮಿ ಕೊಂಡಿದೆ. ಜನತಾ ' ಮನೆಗಳ 


ನೀಡಿಕೆ ಈ ಯೋಜನೆಗಳಲ್ಲೊ ದು. ಇದರೊಂದಿಗೇ ದೇವದಾಸಿಯ:ರಿಗೆ 
ಸಾಲಗಳನ್ನು ಹಾಗೂ ಪ್ರೊ ತಾ ಹ ಧನವ ನ್ನ್ನ ನೀಡಿ ತನೂ ಲಕ ಅವರು ಸಣ್ಣ 
ಕ್ರೈ ಗಾರಿಕೆ, ಹೆ ನುಗಾರಿಕೆ ಮುಂತಾದ ವ್ಶಾ ಪಾರ. ಉದ್ಯೊ (ಗಗಳನ ಸ್ನ ಪ್ರಾ ರಂಭಿಸಿ 
en ಸ್ವಾ ತಂತ್ರ ವನ್ನು ಪಡೆಯುವಂತೆ ಮಹಲ ತ 

ಪ್ರಿ ಬಗ್ಗೆ "ಹೆಚ್ಚಿ; ನ ಮಾಹಿತಿಗಾಗಿ ನಿಮ್ಮ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಸಮಾಜ ಕಲಾಣ 
ಇಲಾಖೆಯ ಸಹಾಯಕ ನಿರ್ದೇಶಕರನ್ನು ಸಂಪರ್ಕಿಸಿ, | 


ಸಹಾಯಕರಿಗೊಂದು ಸಹಾಯದ ಯೋಜನೆ 
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ಮೇ 1988ರ ಸಂಚಿಕೆಯೆಲ್ಲಿ ಕ 

ಕೆ. ವಿ. ತಿರುಮಲೇಶ್‌-ಎ. ಆರ್‌. ನಾಗಭೂಷಣ-ಸ. ಉಷಾ-ಪ ರ್ರಭಾವತಿ-ಎಸ್‌. ಜ 
ಸಿದ್ಧರಾಮಯ್ಯ - ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ಶಿವಪ್ಪಕಾಶ್‌-ಕುಮಾರ ಜೋತಿ - ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ 
ಆನೂರು- ಸವಿತಾ ನಾಗಭೂಷಣ-ಕ. ಚ. ಪಾಟೀಲ-ಹಾ. ಮ. ಕನಕ-ತಿರುಗಾಟದ 
ನಾಟಕಗಳು-ಬಸವರಾಜ ಸಬರದ- ಕನಸಿಗೊಂದು ಕಣ್ಣು ಇತ್ಯಾದಿ. 
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